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Vorwort

Im Jahre 1751, im Alter von 26 Jahren, schrieb der "Sprachknabe” (jeune
de langue oder jeune de fangues) Charles Fonton in Istanbul, noch withrend
sciner Ausbildung als Dolmetscher fiir den franzéisischen diplomatischen
Dienst im "Orient", wie das Osmanische Reich verallgemelnernd hieB, selnen
Essay sur la musique orientale comparde @ la musique euwropéene. Das
erhaltene Autograph dicser htichst bemerkenswerten Schrift lag nahezu unbe-
merkt bls in unsere Tage in der Bibliothéque Natlonale In Parls, Die hier
nachgedruckte Ausgabe erschien erstmallg in den Jahren 1986 und 1987 im
zwelten und dritten Band der Zeitschrift fiir Geschichte der arabisch-
islamischen Wissenschaften. DHe ebenfalls von Fuat Sezpin angeregte und
herausgegebene Publikationsreihe The Science of Music in Islam bietel nun
einen geelgneten Rahmen, die seinerzeltl separat erschienenen Teile zu verel-
nen und Fontons Plonlerarbeit auf dem Geblel der aullereuropitischen und ver-
gleichenden Muslkforschung einem gréBeren Leserkrels zughinglich zu ma-
chen. Filr diese Méglichkeit méchte ich auch hier Professor Sezgin meinen
Dank aussprechen. Er hat der Erforschung der Musikgeschichte im Islam, na-
mentlich der htfischen und stidtischen Musik und thren theoretischien Grund-
lagen, mit der neuen Publikationsreihe ein Forum geschaffen, das im Sinne
der Zielseizungen des Instituts der Information und Aufklirung auf diesem
wellhin unbekannten Gebiet der Gelslesgeschichie dienen soll.

Das Orlginalmanuskript des Essay konnte hier als Faksimile belgegeben
werden dank einer Genehmigung, die die Direktion der Pariser Biblothdque
Nationale seinerzeit bereits ertetlt hatte, Es bildet elne Erglinzung zu unserer,
von Elsbeth Neubauer erarbefleten Textausgabe, die den Essai [n heutiger
Orthographle wiedergibt. Auch nach der kiirzlich erfolgten Edition des Origi-
nals von Thomas Betzwieser (5. unien), die eine Reihe unrichtiger Lesungen
enthitly, bleibt das Faksimlle des Autographs elne sinnvolle Beigabe.

Dies umso mchr, als dem Text eine Reihe musikalischer Fachwérier in
arabischer Schrift beigegeben sind, darunter efnige In der tilrkischen Kunst-
musik gebrituchliche (iiberwicgend arabisch-persische) Termini und Instru-
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mentennamen (S. 51-53, 82, 83, 97, 107, 117, 123 des Manuskriptes) und
elne ausfihrliche Dokumentation der musikalischen Metren und threr Schlag-
muster, dargeslellt mit den tiirkischen Merksilben diim, tek und teke (ebd. S.
56-76). Das Fachvokabular wurde mit breiterer Feder nachtriiglich in den Text
eingefiigt und stammt vermutlich auch von der Hand des Autors, Dic Sorg-
falt, mit der die Termint und die Metrenmuster wiedergegeben sind, 148t erah-
nen, wieweil eln franzosischer "Sprachknabe” zu jener Zeit nach vierzehnjih-
riger Ausbildung die Orthographie des Osmanisch-Tiirkischen beherrschte und
daf} es, verstindlichcrwelse, dle arabischen Fremdwtirter waren, die noch
Schwierigkelten berelten konnlen (havithava statt havi auf S. 74 des Manu-
skriptes, mulldzime statt miildzime ebd. S. 82). Dach zelgt ein Blick in die
zeltgendssische tiirkische Musikliteratur, dad auch Einheimische sich der
Schreibung arabischer Lehnwérter nicht immer sicher waren.,

Zweifellos hat Fonton den Inhalt der miindlichen Unterwelsung in tiirki-
scher Musik, die er in Istanbul erhalien hat, und der schrifilichen Unierlagen,
die thm zur Verfilgung standen, im Rahmen seines Verstindnisses und selner
Fiihigkelten getren wiedergegeben. Damit ermdglicht er uns einen Elnblick in
die Anfangsgriinde musikalischer Ausbildung, wie sic in Istanbul in der Mitte
des 18. Jahrhunderts bestanden. Der Text des jungen Franzosen spricht die
gleiche Sprache wie die erhaltenen tiirkischen Musiktrakiate, ergiinzt sie aber
durch die unterschiedliche Sicht auf die Malerle, die sich aus der Herkunft und
dem Selbstverstiindnis des Autors ergibt. Durch seine vorurtellsfraie und in
gutem Sinne natve Vorgehenswelse gelingt es thm, Informationen zu bewah-
ren, die anderweltig nicht oder kaum zu haben sind.

Aus welchen Griinden der Essay scinerzeit ungedruckt blicb ist nicht be-
kannt. Letztlich wird es wohl so gewesen sein, daB den Studien- und Flei-
arbetten der jennes de langues, die meist aus Uberselzungen oder Adaptatlo-
nen ordentalischer Texte bestanden, generell nur ein beschriinkles Interesse
entgegengebracht wurde, so daB die meisten von {hnen bis heule ungedruckt
blieben. Daher haben wohl auch nur wenige Zeitgenossen den besonderen
Werl dieser Arbeit erkannt, die sich von den durchschnittlichen Ubersetzungs-
iibungen deutlich unterscheidet. Zu diesen wenigen gehdrien der Musiker und
Musikschriflstelier Charles-Henrl de Blainville, der Fontons Text in seiner
Histoire générale, critique et philologique de la musique von 1767 offen-
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bar plagiiert hat, und wohl auch seine Schiilerin, die junge Herzogin de Ville-
roy {(geb. 1731), in deren Familienbibliothek das Manuskript Fontons gelan-
det zu sein scheint (s. den Namenselntrag aul dem Deckbiatt der Handschrift,
unien S. 94) und der Blainvilles Histoire pénérale pewidmet ist.

Im Gegensatz zum Desinteresse der fritheren Musiklorschung an Fontons
Studle und den abfillgen Beurtellungen ihres Wertes in der itlteren blo-biblio-
graphischen Literatur isl zu erwarien, dal seine Aufzeichnungen in Zukunft
anfmerksam gelesen und zur Erforschung des Istanbuler Musiklebens um
1750 bis Ins letzte Detail ausgewertet werden. Die Zeichen elnes erwachenden
Interesses sind bereits deutlich zu erkennen.

Efnleitung, Edition und Register des Erstdruckes wurden unveriindert aus
der Zeitschrift filr Geschichte der arabisch-islamischen Wissenschaften
iibernommen. Da sich das Register auf die Originalpaginicrung des Manu-
skriptes bezieht, ignoriere man zum Auffinden der Seiten im Faksimile die
unien auf den Seiten durchlaufende Bandpaginicrung und richte sich nach den
Seltenzahlen der Handschrifi,

In elnem Anhang sind vier Erglinzungen zusammengelaBt, die aus AnlaB
dieser Buchausgabe entstanden sind. Die erste bestehit aus einer vergleichenden
Ubersicht tiber die Metren (i) bei Fonton und In welteren, iiberwiegend
tiirkischen Quellen des spiiten 17. und des 18. Jahrhunders. Der Vergleich er-
weist dle Glaubwiirdigkelt der Angaben Fontons. Im zweilen Nachtrag ist der
gegenwirtige Stand in der Identifizierung und Interpretation von Fonlons
Notenaufzeichnungen dokumenticrt. Der dritte Nachtrag enthiilt alle mir zur
Zelt bekannten Daten zum Leben des Autors, Er erweilert und modifiziert
meline fritheren Angaben, die damit iiberholt sind. Der vierte Nachirag ist der
literarischen Wirkung des Essai gewidmet und bietet gleichzeltig einen Ein-
blick in die jiingste Beschiltigung mit dem Werk des Charles Fonton.

Frankfurt, im Juni 1999 E. Neubauer



DER ESSAI SUR L4 MUSIQUE ORIENTALE VON
CHARLES FONTON MIT ZEICHNUNGEN VON ADANSON*

herpuspagsben von
Eogparn Neunavert*

Der hior ersimals verdffentlichte Hssay sur ln musique orieniale
comparée & la musique européene [sic] wurde im Johre 1751 in Istan-
bul ven einem Dolmetseher der franzdsischen Botsehaft mit Namen
Charles Fonron verfallt und von Jean-Baptiste ApaNsox, einem
damals 19 Jahre alten ,Sprachknaben” (jeune de langue) illu-
striert. Das Autograph gelongle nach Paris, zunichst wohl zum
Grafen Antoine-Louis RoviLni, dem es gewidmet war, dann wahr-
gcheinlich in die Privatbiblicthek der Familie VirLeror und
schlieBlich in den Besitz der Bibliothéque Tmpérinle, ans der os in
die heutige Bibliothéque Nationale {iberging!. Das Manuskript be-
steht nus vii 4- 143 Seiten im Format 216 x 165 mm, enthilt finf
Zoichnungen und elf Notenblitter und ist in roten Salfian ge-
bunden®.

L Alto Signatur V 17;;3, heute n[ouvelle] afequisition] [Trangaise] 4023, 8.

Catalogue géndral des manugerits frangais. T'able géndrale alphabdtique des
ansiens et nouveaux fonds (Nor 1-33264) et dey nouvelles acquivitions (Nes I~
20000) par A. Vipien ot P. Penries. Bd. I11: B 4 X, Paria: Bibl, Nak. 1035,
5. 113; Bibliothdque Nationale. Catalogue général des manuscrils frangais par
Honri Omont., Nouvelles acquisitions franpaises IX, Nor 3061-6500. Paris:
Ernest Leroux 1900, 8. 111; Inventaire général el méthodique des manuscrity
franpgais de la Bibliothéque Nationale par Léopold [Victor] DeLiere. Bd. I1:
Jurisprudence-Scienceg-el dArts. Paris: 11, Champion 1878, 8. 284.

¥ Im gleichon Baond lolgt mit neuer Zihlung auf 76 Seiten oine woitere
Arboit dos Charles Fanton mib dem Titel Avantures de Zelide et de Ferames
{im Toxt: Feramoz), die chonfulls ungedruckt und in der oinschligigon
Literatur unbekannt bliek. Bs handelt sich um die logendire Geschichie von
Toraimarz, dom Sohn des mythischen porsischen Helden Rostam, frai
nacherzihlt nach Passagon aus dem Sahndme und aus oinom Buceh, das Fon-
ton in seinor Einloitung 'UdSdk al-ma‘ritfat nennt.

* Binleitung und Glossar zur Edition des Textos in ZOATW 2 (1085), 8.
277-324,

** Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschafton, Boet-
hovenstr. 32, D-6000 Frankfurt am Main 1,
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Obwohl die Abhandlung von Landes-, Sprach- und Sachkenntnis
ihres Autors zeugt und die Qualitit der Abbildungen ins Auge
springt, blieb das Werk nahezun unbekannt. Abgesehen von einem
mdglichen Plagiat noch im 18. Jahrhundert (s. u. S. 358 f.) haben
meines Wissens nur zwei neuere Antoren das Manuskript zur
Kenntnis genommen: Jean-Baptiste Trisavr, ein Augustiner, der
ebenfalls in Istanbul und auch in Edirne Musikerlahrung ge-
sammelt Intte, wies 1906 in einer Studie tber die Metrik der
porientalischen” Musik auf die ansfithrlichen Metrenlisten bei Fon-
ton (8. 65—76)" hin und duflerte dabei die Hoffnung ,,quea ce curicux
travail obtienne enfin les honneurs d'une édition critique auxquels
il o droit’’®. An anderer Stelle zitierte Thibaut spiter auch Tontons
wichtigen Text fiber das Mundstiick der Rohrflste (8. 99-101) und
reproduzierte die Abbildung des Instrumentes®. Gleichzeitig machte
der Rumé&ne Teodor Bumapa in seiner umfangreichen Arbeit itber
Dimiftrie Cantemir (s. u. Anm. 27) die von Fonton (S. 187-138) in
Noten wiedergegebene air de Cantimir bekannt®, Fonton selbst
blieb weiterhin nnbeachtet.

Wer war der Autor? Auf dem Titelblabt seines Buches bezeichnet
er sich als ,,jeune de langue de France”, als Absolventen der
Chambre des enfants (oder: jeunes) de langue, jener renommierten
Ausbildungsstitte von Deohnetschern fiie die franzésischen diplo-
matischen Vertrebungen im Orient, die, 1669 gegriindet, dem Col-
lege Louis-le-Grand angeachlossen war. Weitere biographische
Daten erfahren wir weder aus dem Manuskript, noch aus der bio-
bibliographischen Literatur franzdsischer Sprache. Hier werden
entweder die aus der Pariser Hondschrift abzuleitenden Angaben
snchlich referiert, wie von I'rangois-Joseph FiETis in seinem Musik-
lexikon?, oder es werden kritische AuBerungen zum Werk vorge-

3 Hier und im folgenden gobe ich die Seitenzahlon des Originalmanuskrip-
tos von Fonton.

i Noteg gur lo mugique orientale. Le rhythme et lo mesure in: Lo rovae musi-
culo (Paris) 6 (1006) S. 384388, hier 8. 3840,

5 [hier: P.-f. Thibaut:] Biude de musique orfentale. Le néi in: Bullotin
{rangaia de lo Secidtd internationals do musique (Paris) § (1000) 8. 354303,
hier 8, 361-363.

* Wieder sulgenommen von Bugenis Porzscu.Jupere (5. u. Anm. 29) 8,
405-408.

T Biographie universelle des musieiens et bibliographic géndrale de la musi-
gue. 8 Bde. Paris: Firmin Didob 218601865, hier Bd, 111, 8. 201 [Erstnus-
prbe Brissel: Leroux 1835-18441%
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bracht. So heilit es in der Biographie universelle dor Brider Joseph
und Louis Gabriel Micmaun: | L'auteur ne parait pas brés-versé
dans lo matiére qu'il traite, et souvent s’'embrouille en voulant
exposer le systéme musical des Orientaux.’® Die Gebriider DipoT
bescheinigen ihm in ihrer Nowwvelle biographie générale ,,peu d’im-
portance” ® wihrend die neue franzdsische Nationalbiographie den
eraten Teil des Snatzes von Michaud iibernimmt, um dann abzu-
gehwichen: ,,mais il est intéressant par les renseigements qu'on y
trouve sur 'histoire de la musique chez les Persans eb ches les
Tures, ainsi que par la description des instruments de musique de
ces peuples.”’!® Withrend auf deutscher Seite Hermann MeNDaL die
bekannten Fakten lefert!!, gibt Robert Eiryer die abwertende
Beurteilung des Werkes ous zweiter Hand wieder!®, Mehr ist in der
biographisch-enzyklopidischen Literntur nicht zu finden®, und

B Biographie universclle (Michaud) encienne et moderne, ou historique, par
ordre alphabétique, de la vie publigue ot privde de fous les hommes qui so sont
Jait remarquer par lewrs dorits, lours actions, leurs talents, lours vertus, o lewrs
crimes. Nouv. éd., publ. sous la dir. do M. MIomavn, revue, corr. ob considé-
rublement nugmentde d'articles omis ou nouvenux; ouvrage rédigd par une
soc. do gens de lebtres ob do anvanta. 46 Bde. Paris: C. Deaplaces of DM, Mi-
chaoud 1854(-1865), hier Bd., XTIV, 8, 365 [Trstausgabe in 52 Bdn. 1810~
1828).

¥ Nouvelle biographic universclle (pb Bd. X générale) depuis les temps les
plus reculds jusqu'd nos fours avee lea renssignements bibliographiguey et indi-
catfon des sourcer d consulter, publ. par MM. Firmin Dipor Fréres, soua lo
dir. de M. loe D Hoerer. 46 Bde. Paris: Firmin Didot Fréres, Tils ot Cio.
1862-1866, hior Bd. XVIII, Sp. 133.

1 Dictionnaire de biographie frangaise. Beschoint seit 1933 (Bd. I: sous Ia
dir. de L, Bamreav ... Paris: Letouzey ot And), zu Jonton a. Bd, XIV
(1879), Sp. 376.

U Musikalisches Conversations-Lexikon., Bine Hneyclopddie der gesammien
mugikalischen Wissenschalten filr Qebildete aller Stinde. Unter Mitwirkung
von . .. [20 Namen]. Bepriindot von Hormann Menper. Vollendet: von Dr.
August Remssmany. 11 Bde. und ein Suppl.-Bd. Berlin 1870-1883. Hier:
Nouo wohlfoile Stercotyp-Ausgabo. Leipzig: List und Frandu o, J., Bd. 3, 8.
agl.

12 Robort LErrwer: Biographisch-bibliographisches Quellen- Lexikon  der
Musiker und Musikgelehrien christlicher Zeitrechnung bis Mitle des 19. Jahr-
hunderts. 2, vorb. Auflage in 11 Bdn. Graz: Akad. Druck- u. Verlagsanstolt
1059, Bd, 3, 8. 25,

13 Vgl Lawrence B. Pminires: Dictionary of biographical reference. Graz:
Akad. Druek- u. Verlagsanstalt 1966, S. 397, Der IBN (s. u. Anm. 17) ist
noch beim Buchstaben C.
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mehr bieten auch franz@sische Studien iiber die Geschichte der
einheimischen Orientalistik nicht.

Is steht bisher nur fest, dafl Fonton sein Buch 1751 in Istanbul
schrieb oder beendete. Damit stimmt iiberein, dafl er Mahmad I,
(reg. 1730-54) als regierenden Sultan seiner Zeit nennt (S. 115).
Kine Anfrage bei den Archiven des franzdsischen Auswiirtigen
Amtes ergab, daB aus den noch unbearbeiteten Dokumenten der
Ecole des jeunes de langue der Werdegang des Charles Fonton
schwierig zu recherchieren ist, do von ihm keine Personalakte er-
halten ist und mehrere Mitglieder der Familie im 18. Jahrhundert
Dolmetscher im Vorderen Orient waren. Nach den mir freundlicher-
weise mitgeteilten Daoten' und kopicrton Dokumenten itber ein-
zelne Mitglieder der Familie schlieBe ich mit gebotener Vorsicht,
dal} der ohne Yorname in der Literatur genannte Fonton, der im
Jahre 1748 Botschaftssekretir in Istanbul war und in einer poli-
tisch schwicrigen Situation den franzésischen Standpunkt bei der
Pforte zu vertreten hatte'®, mit dem ebenfalls ohne Vornamen in
ecinem Dolument vom 8. 11, 1756 genannton ,,premier drogman
Fonton™ gleichzusetzen ist, der im gleichen Jahr in Istanbul starb
undd eine Witwe mit zehn Kindern hinterliéB, von denen die sechs
Jungen wiederum zur Ausbildung als jeunes de langue vorgesshen
wurden'®. Diesen moglicherweise dltesten Vertreter der Familie im
Orientdienst sehe ich als Autor des vorliegenden Werkes, bestitigh
vom altertiimlichen Duktus der Handschrift und ihrer Orthogra.-
phie im Vergleich zu anderen zeitgendssischen und jiingeren Speci-
ming, und von der Tatsache, daBl er den boreits 1746 verstorbenen
Musiker Arab-Oglou, der den Héhepunkt seiner Laufbahn unter
Ahmed ITIL (reg. 1703-30) erlebte (s.u. S. 364), noch unter scine
Zeibgenossen rechnet (8. 36). — 8. Korrekbur-Nachtrag u. S. 361 f.

Uber den Iustrator des Buches sind wir genauer unterrichtet,
Zwar zeichnet er seine Abbildungen nur mit dem Familiennamen
Apawsow, doch liBt sein folgender Lcbenslouf keinen Zweifel

1 Ich bedanko mich bei M. Louis Berges, Conservateur d'Archives, far
seino briefliche Auskunft (naeh dem Inventoire des Archives Iistoricues).

* 8. Allred do Conzon: L'dmbassade du Comie des Alleurs & Constanti-
nople (I747-1754) in: Revuo d'histoire diplomatique (Paris) 28-20 (1914—
1915) 8. 392-4569, hier S. 427,

18 Abschrift cinor Anweisung aus TFontainebleau. Das Dolumont ohne
ersichtliche Signetur wurds mir freundlicherweise aus dem Archiv dor Cham.-
bre de Commerce do Marseille kopiert.
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daran, dall wir es mit Jean-Baptiste Adanson' zu tun haben, Die-
ser wurde am 3. 7. 1732 in Paris getaufi; er war cin Bruder des
spiber berithmten Gelehrten Michel Adanson (1727-1806), der in
den Jahren 1748-564 die Natur- und Landeskunde des Senegal er-
forschtel®. Mit acht Jahren wurde Jean-Baptiste auf Empiehiung
des Lrzbischofs Charles-Gaspard-Guillanme de ViNtinmruLe nu Lug,
bei dem sein Vater diente, in dic Chambre des enfonts de longue
aufgenommen, lernte dort Latein, Arabisch und Tirkisch und
zeichnete sich als ISalligraph, Zeichner und Maler aus. 1749 wurde
er vom Marineminister und Stantsseloretiiv Jean Trédéric Phély-
paux, combe de Mavrepas (1701-1781) nach Istanbul geschiclkd,
damit er am dortigen Colitge der Kapuziner' seine orientnlischen
Sprachkenntnisse vervollkommne. Da das Marineressort mit dem-
jenigen der Kolonien verbunden war, war der Minister auch fiir den
Werdegang der ,,Sprachknaben’ im Orientdienst zustindig. Adan-
gson wurde 1764 vom Botschafter pEs AvLruns als ,,troisiéme drog-
man” von Istanbul noch Aleppo versetzt. Bis zu seinem Tode im
Jaohre 1804 diento er anschlicBend an den Konsulaten in Saida,
Tripoli, Alexandria, Xairo und Tunis. Da von den zahlreichen
Zeichnungen und Aquarellen, die er von Tieren, Pllanzen und Mo-
numenten angefertigt haben soll, nur ein kleiner Teil auf uns ge-

W Un dgyptologue oublié, Jean-Bapliste Adanson (1732-1804} par M. lo D
B[rnest)-T[héodora] Hamy in: Acaddmis des Inscriptiona et Belles-Loblbres.
Comptes rendusz des adances do 'ennde 1809, IVe géria, 27 (18D0) S, 738-740
und separat; Poris: Firmin-Didob 1899, — Releriert von H[enri] Guins in:
Diictionnaire de biographie frangaise (8. 0. Anm. 10) Bd. I, Sp. 505. — Woitere
Quellen in: IBN. Index bio-bibliographicus notorum hominum edidit Jean-
Piorre Losizs Frangois-Pierre Lovies adiuvante. Pars C: Cerpuy alphabeti-
cum. Seetio generalis vol. I: 4 wsgue ad Aelmerus, Osnabriick: Biblio Vorlag
19756, 8. 703.

1% 3. L{don] BurriNaaIrg in: Dictionnaire de biographie frangaise (s. 0.
Anm, 10) Bd. T, 8p. 605-507 mik weiterer Literabur,

10 Zu deran Priisenz in Tstanbul s. Cherles A. FPnazer: Catholics and Sul-
tans, The Church and the Ottoman Empire 1453-1923. London, New Yorle
etc.: Cnmbridgo University Press 1083, S. 85, 046, 163 0. possim, 1621,
Zu ihren dortigon Schulen und ihren Keantnissen in orientalischon Sprachen
8. Jgnnzio DA SEGGIAND: L'opera dei Cappuccini per 'unione dei Christiand
rtel Vicino Oricnte durante i secolo XV 11, Roma: Pont. Instit. Or. Stud, 1902
{= Orientalis christienn analecta 163), 5. 291(T., besonders 8. 207-208.

23
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kommen ist*, erhalten die hier abgebildeten, bisher unbekannten
Federzeichhnungen aus seiner Jugend zusitzlichen Wert.

Im Jahre 1749 wurde Maurepas in seinen genannten Amtern
durch den Grafen RouInnt abgeldst, dem Fonton zwei Johre spiiter
seine Abhandlung widmete. Antoine-Louis Rouillé, comte (nicht
mmarquis’’, wie Fonton schreibt) de Jouy, geboren am 7. 6. 1689,
entstamm e einer bekannten Familie von Staatsdienern und Diplo-
maten und bekleidete in 50jahriger Dienstzeit verschiedene Amter
bis wenige Johre vor seinem Tod am 20. 9. 17612, Als Leiter der
Librairie hatte er seit 1732 bedeutende Werke der franzdsischen
Literotur und Historiographie drucken lassen. Zwischen 1744 und
1740 befafite er sich als commissnire der Compagnie des Indes
direkt mit I'ragen des Orients, was sein ,, Interesse’” hervorgerufen
oder bestérkt haben mag ,,an allem, was dazu beitragen kann, den
gegenwiirtigen Stand der ICinste und Wissenschaften bei den
Orientalen [in Franloreich] bekannt zu machen”, dessen Fonton ihn
in seiner Widmung rithms. Im gleichen Juhr, in dem Fontons Buch
in Istanbul entstand, wurde Rouillé in Anerkennung seiner Ver-
dienste znm Ehrenmitglied der Académie gewiihlt.

Vergeblich fragt man sich, weshalb der Essai nicht gedruckt
wurde. Iis isb nichb auszuschlieBen, daB MiBgunst eine Rolle spielte
{(vgl. u. 5. 368 1.}, denn die Thematik des Buches hitte bei dem
groflen Orientinteresse im 18. Jahrhundert in Frankreich durchaus
ihr Publikum finden kénnen. Andererseits mégen Stil und Aussage
fremd gewirkt haben, einmal durch die Vielfalt an Information, die
gich in Paris der Beurteilung entzog, und dann durch jene Mi-
schung aus Tatsichlichem und Legendirem, die den Leser ebenfalls
verunsichern konnte. Fontons Schrift atmet tatsichlich den Geist
tiirkischer Musiktraktate seiner Zeit und besitzt dadurch ein hohes
Mafl an Authentizitit. Das wird sich deutlich zeigen, wenn diese
Quellen einmal allgemein zuginglich sind. Die oben angefiihrten
abschitzigen Urteile sind jedenfalls aus heutiger Sicht nicht ge-
rechtfertigt. Und vergleichen wir seine Arbeit mit allem iibrigen,
was uns in europiischen Sprachen sus dem 17, und 18. Juhrhundert
itber ,,orientalisehe” Musik erhalten ist (s. u.}, so stellt sie sich als
wertvolle Bereicherung unserer Kenntnis der orientalischen, sprich

“ Ein Bundel Zeichnungen und Bilder im Cahinct des Batrmpes der
Bibliothéque Nalionale, Paris (Guin nnch Hany).
2 Biographic universelle (Michaud) (s. 0. Anm. 8), Bd. 36, S. 509-800.
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tiirkisehen Musikgeschichte und ihrer Erforschung dar und ist
manch gedrucktemt Text zum Thema iiberlegen.

Tonton schreibt sich, wahrscheinlich zu Recht, Keantnisse in
,,Theorie und Praxis” (8.11) der orientalischen Musik zu, wobei
anzunehmen ist, daB er als , Pranke’'?® gher christliche als muslimi-
ache Lehrmeister gehabt hat. Sein Text macht indes deutlich, dall
er nicht auf dem hischstméglichen Niveau seiner Zeit unterrichict
wurde. Bine Ausbildung an der me$lhane im Saray, wie sic drei
Generationen vor ihm der kriegsgefangene Pole Wojeioeh (Albert)
Bosowsky genossen hat, der als Albertus BopovIus eine Beschrei-
bung des Saray mit Angaben auch dber das Musikleben schrigh®
und mit eigenen Gedichten und Vertonungen unter seinem Dichier-
namen ‘All Urgi®t cine sehr bedeutende Notensammlung tiirkischer
Muszike hinterlie*, war ihm verwehrt. Von dicsom Art Bro oder

2 Zur Sibtuation der Minoritilon und Auslinder in seinor Zeit s. Tlber
Onravri: The problem of nationalitics in the Ottoman empire following the see-
ond siege of Vienna in: Das Osmanische Reich und Europa 1683 bis 1780:
Konflikt, Entspannung wund Austavsch, Hrsg, v, Gornot Hriss und Greto
KrnoenstriN, Minchen: Oldenbourg 1983 (= Wienor Beitr. zur Gesch. d.
Neuzoit, Bd. 10), 8. 283-236.

2 Serai Enderum. Das ist: Inwendige beschaffenheit der Tirckischen Kay-
gerl: Residentz zu Constantinopeli dic newe Burgl genant, sampl dere Ordnung
und Gebriuchen, so von Alberto Bowovio . .. in Italianischoer Sprach beschri-
ben ... durch ... Nicolaum Brenner in die Toutsche Sproch dbersetzot,
Wien; Johann Juecob Kirner [1667]. Scine Boschreibung der Musilknusbil-
dung bei Holo zusammoengefnbt von Barnette Mitten: The curriculum of the
Palace school of the Turkish sultans in: The Macdonald presentation volume. A
tribute to Duncan Block Macdonald . .. on his seventieth birthday, April 3,
1933. Princeton, N, J.: Univorsily Pross 1933, 8. 303-324, hier 8. $16-318.

# Dio nach nusstohendo Untoersuchung sainer Melediensammlung wird zoi-
gen, ob nicht besser Uroki stott Ul zu lesen isk. In soinon Gedichton
mib tehalluy schoint es mir so korrekter zu soin.

™ Medmita-i adz-ii-sdz, Hds. London, Brit. Libr.,, Turkish M83., Sloane
3114 (1841, nuf 8. 214,5 dor Originalpaginierung = [. 108 stoht in Bruch-
zahlon verschliissel ein Dobtum, dos ich ala 26, Du 1-I{n'da 1078/26. 4. 1660
varstehe). In neutiirkischer Umsehrift und ohne Melodien zunichsb bis S.
286 (. 132%) dos Originals hrsg. v. Cofer Brory in: Musild meemuas {Istan-
bul) Nr. 243 (Nisan 1068) 8. 8-12, Nr. 235 (Hoziran 1068) 8. 12-13, 21, Nr.
230 (Tommuz 1968) §. 24-26, Nr. 237 (Afustos 1968) 8. 20-24, Nr. 210
(Eliim 1368) 5. 24-25, Nr. 240 (Kasim 1068) 8. 20-21, Nr. 241 (Arnhk 1968)
8. 24-25, Nv, 242 {Ocnk 1069) 8. 19-21, Nr, 243 (Jubnt 1969} 8. 26, Nr. 245
(NMisun 1969) 8. 9, Nv. 240 (Moys 1969) 8. 24-20, Nr. 247 (Haziran 1909) 8.
26-27, Nr. 248 (Temmuz 106D) 8. 24-26, Nr. 248 (Afustos 1969} 5. 18-22,
Nr. 260 (Eylil 1969) 8. 26-27, Nr. 251 (Bkim 1969} 8. 2326, Nr. 252 {Kesim
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Avt Berea" hat man offensichtlich in den Kreisen, in denen Ton-
ton verkehrte, auch nicht mehr gesprochen.

Woh! aber von Dimitrie Canrivir (1673-1723), der als moldaui-
scher Prinz und designierter Bogdan beyi im Alter von 14 Jahren
nach Istanbul kam, mit Unterbrechungen 22 Jahre dort gelebt hat,
im Baray nusgebildet wurde und sogar als fambir-Spicler rois-

1869) 8. 22-24, Nr. 263 (Arahlk 1900) 8. 26-27, Nr. 254 (Oenk 1870} 8. 24-25,
Nr. 265 (Subnt 1970) 8. 25-20, Nr. 266 (Mart 1970} 3. 22-24, Nr. 257 (Nisan
1070) 5. 22-24, Nr. 258 (Mays 1070) 8. 26-27, Nr. 269 (Hoziran 1970) 8. 25,
Nr. 261262 (Ajustos-Eylid 1970) 8. 29, Nr. 263-264 (Tkim-1{asim 1870} 8.
30, Nr. 268 (Arahk 1070) S. 28-29, Nr. 206 (Ocak 1971) . 22-23. Nr. 267
(Subat 1971} S. 23-24, Nr. 268-280 {Mart-Nisan 1971) S, 20-28, Nr. 270
(Nisan 1972, sic) 8. 22-23, Nr. 272 (Hasiran 1072) 8. 21-22, Nr. 273 {(Tom-
muz 1872) 8. 28-30, Nr. 274-276 (Afustos-Eylil 1972) 8. 13-14, Nr. 277
{Kosim 1972) 8. 18-21, Nr. 279 (Ocek 1073) 8. 20-22, Nr. 280 {Subak 1973)
3. 9-10, Nr. 281 {Mart 1073) 8. 10-12, Nr. 286 (Tommuz 1873) 8. 17-18, Nr.
280 (Afustos 1073) 8. 23-24, Nr. 287 (Eylal 1073) 8. 14-15, Nr. 288 (Bkim
1073} 3. 10-11, Nr. 289 (I{nsim 1873), 8. 8-, Nr. 201 (Ocnl 1074) 8. 18-10,
Nr. 202 (Subat 1074) 8. 12-13, Nr. 203 (Mnrt 1974} 8. 14-16, Nr, 206 (Hazi-
ran 1974) 5. 18-19, Nr. 208 (Afuatos 1974} 8. 10-11, Nr. 300 (Ekim 1974) 8.
8-8, Nr. 303 (Ocale 19756) 8. 18~18, Nr, 308 (Haziran 1975) 8. 21-22, Nr. 309
(Temmuz 1076) 8. 19-21, Nr. 316 (Subnt 1976) 5. 14-15, Nr. 318 (Nisan
1076) §. 20-21, Nr. 319 (Mayis 1076) 8. 24—26, Nr. 320 (Haziran 1876) 3. 20~
22, Nr, 422 (Afustos 1076) 8. 16-18, Nr. 323 (Bylal 1076) S. 1021, Nr. 324
{Ekim 1076) 8. 10-11, fortgefithrt mit rovidiorter Seitenanordnung von H,
Ibrahim JENER, obd. Nr. 373 (Inmm 1080) 8. 8-11, Nr. 374 {Arnhle 1080) 8.
18-19, Nr. 376 {Ocalk 1981) 8. 0-13, Nr. 378 (Nisan 1981) 8. 1416, Nr. 380
{Hoziran 1981) 8. 26-20, Nr. 382 (Agustos 1981) 8. 25-27, Nr. 183 (Eyla?
1081) 8. 23-25, Nr. 384 (Ekim 1981) S. 16, Nr. 385 (Knaim 1081) S. 21-93,
Nr. 386 (Archlc 1881) 8. 10-22, Nr. 389 (Mard 1982} 3. 8-11, Nr. 380 (Nisan
1982) 8. 11-13, Nr. 301 {Mayws 1982) 8. 17-19, Nr. 303 (Tommuz 1982) S.
17-10, Nr. 394 (Afustos 1982) S, 14-16, Nr. 395 (Bylil 1982) 8. 16-18, Nr.
306 (Ekim 1082} 3. 16-20, Nr. 308 {Arshic 1982) 5. 21-23, Nr. 390 {Ocak-
Subat 1083) 8. 21-26, Nr. 404 (Mart 1984) S. 8, Nr, 405 (Haziran 1884) 8.
23-24, Nr. 400 (Eyliil 1084) 8. 24-26, Nr. 407 (Aralk 1984) 5. 11-15 (abgo-
schlosson). — Unzureichende Faksimilo-Ausgabe: 4li Uki. Hayat, eserlert ve
Mecmila-i sdz i géz (Tipltbasmim). Hamrlayen Prof. Dr. Sikrd Ergin, Istun-
bul: Milli Zgitim Basimevi 1076 (== Kaltiir Bakenlg. Tirk musiki eserlori:
1). — Boide Arbeiten Bobowsky's werden vorgestells von Kurt ReiNganp:
Albert Bobovski's Aufzeichnungen tirkischer Musik als geschichiliche Quelle in:
Musicn antiqua. Actn scientifica (Bydposzez: Filharmonia Pomorska im. T,
Paderowskiego) 5 (1078) S. 373-382,

8. Grofles wollskindiges Universal- Lezikon  Aller Wissenachafften und
Kanste, welche bisshero durch menschlichen Verstand und Witz erfunden und
verbessert worden ... 68 Bde. mit Suppl.-Bdn. Halle u. Leipzig: Johann
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siorte®. Wenn Fonton sagt, dafl er keinen Europier kenne, dem es
gelungen sei, nach Arl des Landes zu musizieren (3. 7%}, so isb
Cantemir hiervon auszunchmen. Fonton wufite, dall Cantemir in
titrkischem Stil komponiert hot®, noehdem er selbst eines seiner

Heinrich Zrprer 1732-1754, hier Bd. T, Sp. 1208; Allgemeincs Gelehrten-
Lexicon, Darinne die Qelehrien aller Stande sowoll mdnn- als weiblichen Ge-
sellechts, welche vom Anfange der Well bis auf ictzige Zeit gelebt, . . . in alpha-
betischer Ordnung beschrieben werden. Hernus gegeben v, Christian Gottliob
Jocien, Leipzig: Johann Triedrich Gleditseh, 4 Bde. 1760-1761, hior Bd.
I, 8Bp. 272-273; Fortsetzung und Brginzungen zu Christian Gottlieb Jiéchers
allgemeinem Gelehrten- Lexico, worin dic Schriftsteller aller Sidande nach thren
vornehmsten Lebensumatinden und Schriften beschrieben werden; von Johann
Clhiristion Apecuno (ab Buchstaben IT fortgosotzt v. Hoinrich Withelm
Rorenyown). 6 Bdo. Leipzig: Johann Priedrich Gloditsel 1784-1819, hier
Bd. I, 8. 594; Nouvelle biegraphie universelle (8. 0. Anm. 0) Bd. IT, Sp. 108;
Biographic universclle (Michaud) {8, 0. Anm. 8) Bd, I, S. 400, — Weitero Quecl-
len in IBN {s. 0. Anm. 17} Pars C. Sectio genernlis Bd. 19 (1980) 8. 9273, -
A, Turgut Xor: Ali Ufkd Bey ve eserleri haklanda in: Musiki meemuns Nr,
332 (Huoziran 1977) 8. 6-18; 5. noch Yilmnz Ozvowa: Tiirk Musikivi Ansiklo-
pedigi. % Bdo. Tstanbul : Milli Egitim Basunoevi 1968, 1874 (bis (), hier Bd. I,
8. 35-30.

1 8. Allgemeines Gelehrten. Lezicon (8. 0. Anm. 20} Bd. T, Sp. 1625; Hislo-
rigch-biographisches Lexicon der Tonliinstler, welches Nachrichien wvon dem
Leben und Wirken musikalischer Schriftsteller, berithinter Jomponisten, Sdn-
ger, Meister auf Imstrumenten, Dilettanten, Orgel- und Instrumenienmacher,
enthiilt; zusnmmonpotragen v. lrnst Ludwig Genper. Leipzig: J. G. I, Broit-
keopl 1790, 5. 244 ; Nouwelle biographie universclle (8. 0. Anm. 9) Bd. VIII, Sp.
621-624; Tiws, Biographie untverselle (s, 0. Anm. 7) Bd. 113, 8. 175-1706, —
Woitere Quellen s. IBN (s. 0. Anm. 17) Pars C. Sectic genernlis Bd. 31 (1084)
5. 1520. — Zu den {ritheren suropiiischen Quellen 8. Viorel CosMa : Muczicia-
nul Dimitrie Cantemir in lileraiura curopeand diu sccolele XVITT-XTX in:
Studin musicologica 8 {1873) 8. 5-43. — Ubor seine Bedeutung nls Orientulist
und Musiker . Teodor Bunana: Serierile muzicale ale lut Dimdirie Cantemir,
Domnitorul Moldopei in: Analelo Academiei Romine, Mem. Secl. Lit., sor. IT,
Bd. 32 {1900-1910) Bukarest 1811, 8. 70-182 (mit Tronskriptionen von 17
Molodion); Eugenian Porgscuv-Jupnrz: Dimitrie Cantemir el lz musiguc
turgue in: Studin el actn orientelie 7 (1068) 8, 198-213; Tiboriun ALBEXAN-
puw: Démédtre Cantemir el la muzigue orientale (lurque) in: Muziea (Bukarest)
23 {1973) S. 46-49; Georges Cronawesco: La contribution de Démdire Cante-
mir auw fudes orieniales in: Turcien (Paris — Strasbourg) 7 (1075) 8, 205-232
{mit weiterer Lit.}. — ark. Quellen bei Y. Gzruwa (s. 0. Anm. 206) Bd. T, S,
322-324 und Btem Ruhi Unedn in: Musiki mecunsit Nr. 315 {Ocale 1076) S.
15-18.

* Zusnmmenstotlung der unter seinom Namen itberlicferten Stiicke boi Y.
Ozrura, . o. 0., dazu dic air de Cantimir bei Fonton {s, w. Tafel, 4. Noton-
beispiel) und scheinbar ein pegref boi *All Urgd (Megmiita, Hds. London, 8. o.
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Stiicke im Notenanhang mitteils (S. 137). Thm war auch bekannt,
dal} er ein Notationssystem fiir die tiirkische Musik entwickels
hat®, Im Gegensatz zu Cantemir aber, der sich des praktischen
Trfolges seiner Notation rihmt {s.u. 8. 347), berichtet Fonton
glaubhaft, dall sic keine spiirbare Nachwirkung gehabt habe und er
suf Beispicle dieser Notation nicht gestoBen sei (S. 84), obwohl er
selbst die Schriftlosigkeit der orientalischen Musilc als bedeutenden
Muangel ansah, wie er mehrfach betont (S. 36, 59-62 passim).
Fonton kannte bereits die 1743 erachienenoc franzésische Uberset-
zung von Cantemirs Historia incrementorum alque decrementorum
aulee Othomanicee (S, 34}, dem Standardwerk zur tiirkischen

Anm. 25), 8. 72, wodurch sich dic bisherigen Vermubungen iiber dessen
Todesjahr verschioben miillton,

¥ Niedergolegt in seinem K. Uimii Lmisiki ‘ald veghi hurdfdl, dos ar
Alrmed 11, {rog. 1061-06) widmete. Das zweiteilige Work handelt im orston
Teil vom Tonsystem, den Malamen und lkurz den Mebtren und enbhilt im
zweiten Teil 340 Instrumeontalsiiicko von 176 tirkischen Komponiston des
16. und 17. Jhs in der von Contemir enbwiclelten Buchstabenschrift, in dor
die Téno it dem Anfongakonsonanton ihres Namons abgekiirat und ihro
Lingo in Zohlon untor die Buchstabon poeschrioben sind. Auch 36 eigono
Stficke hat er sufgenommen. Aubograph in Istanbul, Tirkiyab Enatitiai,
Arel Kitaphffi 2708 (ehemals Privathesitz des Musikforschors Hiisoyin
Sadelbin Aner), cine weitero Hds. Istanbul, Univ. Bibl., 7. Y. 1856. Stiickos
aus dem erston Teil ediorte Badi' Mawsi in der Zs. Sohbal (Istanbul} Nr. 66
(1. Kaniin I 1328/1. 12. 1910) bis Nr. 85 (1. TaSrin II 1320/1. 11. 1911),
jlngster Versuch oiner Ausgnbe: I{anteminodry: Kitdb- “ilmii'l-Migiki
‘ald Veche'l-Hurdfdl, Tepkr-bosum, Tronskripsyon. Tereiime. lstanbul; Tura
Yaymlert oo J. [19768). Nach Cilt T, fosikitl 2 {128 8., 64 8. des Originols)
vingestellt. ~ Text in Paksimile, ruminische Uborsotzung, Sbudie und Melo-
dietransleriptionen von  Kugonie Porssou-Jupwrz: Dimiteie  Cantemir,
Carten gtvinfei muzictt, Bukareat: Beiture muzicald o uniunii compozitorilor
1973. — Inhaltsithersicht des zweiten Teils von Blom Ruhi Unetn in: Musili
meemuast Nr. 224 (Temmuz 10067) 8. 8-7, Nr. 226 (Afustos 19467} 8. 18, Nr,
220 (lylil 1007) 8. 20-21, Nr. 227 (Tkim 1007) 8. 24, Nr, 228 (iasun 1967)
3. 28, — Trunskribiert wurden rund 30 der in Cantemirs Sommlung aufge-
zoichneton Melodien von MawsI, a. a. 0. und von Supht [Eztn]: Nazari ve
amelt tirk musikisi, 5 Bde. [Tstanbul:] Milli Meermua Mothess: [039-1053
pussim, 40 Melodien von Haydor Sanart: Meliter musikisi. Bestekdr mehterler —
mehter howvalars. Tstanbul: Milll BZitim Basunevi 1064, 8. 126-205; 43 Malo-
dien von I, Porescu-Junsiz, o, n. 0.

3 Histoire de U'empire ottoman, ot se voyent les canses de son agrandissement
el de sa décadence. Franz. Ubers. v. Traneis de Jovcquiing ohine die Sultan-
portrits und den Istanbulplan der engl. Yorlege ven 1784-38, die maonpels
des lnteinischen Originals als Grundtext gilt. Die Ubersotzung crschien 1743

10
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Geschichte bis zum Rrscheinen der Geschichle des Osmanischen
Reiches von Joseph von Hammenr-Purestann (1827-35). Dennoch
hat Fonton bei aller Ahnlichkeit Cantemirs Darstellung der titrki-
schen Musikgeschichte nicht kopiert. Zum Vergleich mit Fonton
seien hier Cantemirs geschichtlicher Abrill und der Text iiber seine
eigene Ausbildung in tiirlischer Musik nach der anonym crschiene-
nen deutschen Ubersetzung seines Geschichtswerkes’! wiederge-
geben (Hervorhebungen von mir):

[S. 224 am Rand:] ,Noch der Eroberung der [ITnupé-}Stadt Tibris
[des Safawiden §ah Ismatl I im September 1514] bringet er [d. i, Selim
L, reg. 1512-1520, &, u, 8. 368] den Winfer in Amasia zu.” [S, 225 Text:]
»Von hier sendste er nach Constantinopel, zum Zeichen des Sieges, Hu-
SEJN,* Brcanang Sohn, der aus einem sehr edlen persischen Geschlochte
snlsprungen war, nebat noch vielen andern [S. 226:] Gefanpenen, wolche
wegen ihrer Geburt oder Wissenschaft vor den {brigen einen Ruhm
hatten,”

[Anm, 8. 225 zu Huseaw:] ,,Der Mecénas der morgenlindischen Musik-
verstindipen. Br hatte die gréfite Hochachbung gegen Crnopsonr Must-
KAR [5. u. 8. 365 1.], den Orpheus der Perser, und dessen Schiller Gunan
[s. u. 8. 306), den Araber. Die ganze Tiirkey und Persien ergelzte sich an
ihren Sticken und Gesingen, bis auf die Zeit des Svrray MuntAMMEDS
[d. i. Mehmed IV., reg. 1648-1687, 5. u. 8. 367], unter dessen Regiorung
die Musiklkunst, die beynahe vergessen war, durch Osmanw EFenDI [8. o
S. 368}, einen edlen Constantinopeler, nicht allein wieder in Gang ge-
bracht, sondern nuch zu mehrerer Vollkommenheit erhoben wurde.
Dieser hinterlieB viele Scliiler, unter denen der Stimme wegen beriihmb

in Paris gloichzoitig in 2 Bdn. bai Ganesu und J. W, Lo Clore (4°) und in 4
Bdn. bei Nyon und Barois (8°).

M Qeschichte des osmnanischen Reichs nach seinsm dnwachse und Abnehmen,
beschrieben von Demetriec Kantemir, ehemaligem Firsten in Moldaw, Nebst den
Bildern der tilrkischen Kaiser, die urgpriinglich von den Gemilden in dem Seraj
durch des Sultans Hofmaler sind abgenommen worden. Awus dem Englischen
dtbersetzot. Homburg, boy Christinn Herold 1746, — Enthilt such (S. 841-852)
dio Biographio Cantemirs, die sein jingster Sehn Antioh (1708-1744) zu der
von ilim besorgton englischon Ausgabs beigesteuert hatto.

3% Dieses Komma hatto folgenschwere Wirkung bei denen, die nach Cnnte-
mir ,,Husejn, Bikarars Sohn" stabt ,,JTusejn Bikarars Suhn'' nach Istenbul
haben gelengen lasson, wic ToperiN/HAUSLEUTNER (8. u. Anm. 50) 8. 263
odor MURAT/ADELBURG (5. u. Anm. 68) 8. 35, Nicht dor bereits 1506 verstor-
bone Husayw Bavimana, unter dessen Regiorung Hernt eine Hochburg der
Kanste war, sondern dessen dliestor Sohn BapIazzamirx wurde nach der
Eroberung von Tabriz von Selim noch Istanbul verbraeht. Br starb dort cin
Jabir spiter, im August 1516,

1



345 Caanres Foxtox - BeRHARD NEUBADER

waren, OHAFISS, mib dem Zunamen Kydsiir (cine Kohle)®, Buntir-
pscit Oc L™, Memiscit Aga®, Kyursenings Messin®, und DESPONTScrT
Tan?: iz Instrumenten aber thaten sich zween Gricchen hervor, Kan-
MaND AnMEDY, ein Abgelullener, und ANGELI®, ecin Rechtgliubiger
{welche beyde funfzehen Jalre lang meine Lehrmeister gewesen sind);
imgleicher TscnELEBIRO, cin Jude, und unter den Tirken, DeErwiscu
Osnanwt!, und desson Schitler, Kurscuyxnsenur [Anm.: der Bleygicfier]
Oorr*®, imgleichen Tasonrscir [Anm.: der Steinhaver] Oort3, Smvmc
[Anm.: der Gebrechliche] MemmmEp®, und Barpawrsonr [Anm.: der

W Hiriz Komir, oin Maulnwi/Movlevi in Tatanbul, komponierte goistlicho
und weltlicho Musik, s, Y. Ozrowa: Tirk musikisi ansiklopedisi (s. Anm, 20)
Bd. I, 8. 242; Hoyri Yevtety in: Musiki meemuns: Nr. 208 (Hunziran 1066)
8. 101, Dieser und dis folgonden vier Nomen nach Cantomir anch bei 'Topxn.
PN/ HAUSLEUINER (8. u. Anin. 60) 8. 241; Monat/Apwrauna (5.1, Anm.
58) 5. 43.

M Dor berihmte Boytnizior Mustala ‘TerT/Irl BrennT (gest. 1712), a.
Y. Ozruva, oo 2. 0., Bd. 1, 8. 287-289.

¥ Oder ILarrant Memnd A6X, bekannt unbor Mustnfa 11, (reg. 1606--1703),
8. H. 8. AREL in: Musiki moemuast Nr. 19 (Bylal 1949) 8. .

# Ko0Ux Mirezzn Mohmed Efendr (gest. 1717) war Muozzin und Sénpor
nm Surey unter Ahmed IT. {reg. 1691-1608) und Mustafd IT, 5. Y. Ozrowa,
o.a. 0., Bd. II, 8, 21; Hayri Yenoin: Jigik Miewin Celob? in: Musili
mocmuas: Nr. 105 (Kasim 1056) 8. 320-320; Ibrahim Halla UzungARSILI:
Osmanhlar zamaninda saraylarda musiki hagatr in: Belloben (Ankara) 41
{1077} 8. 79-114, hier 8. 83, 00.

17 Trspiytizios Mehmed Bmir Colobi, ein Istnnbulor Musiler aus Tophii-
no, war untor Abmed IIL {rog. 1703-1730) bokannt, s, . 8. Anern in: Muosiki
mecmunst Nr. 28 (Ocale 1948) 8. 23; vel. Y. Ouruna, a. a. 0., Bd. IT, 8, 21-
22.

3 (e AT Anvep Crrent (gost. 1720), oin Lohror Contemirs (3. Y. O
ToNa, o, a. 0., Bd. L, 5. 18), bezog als Ceigonlehrer der Damen im Harem ein
Monatsgehall von 2030 &k&e im Juhro 1082 (s, L. H, Fzowgangint, a. o. O., 8.
02).

" Der Griccho TansOinl ANornT blich nls Lehror Cantemirs und Kompo-
nist bekannt, 8. Y. Ozrona, n.a. 0., Bd. T, 8. 41. Als tambiir-Lohror fir die
Bamen im Harem erhiolt or im Juhro 1078 fiir 30 Dionstiogo den Betrag von
TOBO abde bei einom durchschnitblielien Tagessatz von 40 akée (. I. H.
Uzungansgnt, a. a, 0., 8. #1), Vior seiner Sticke notiorto Cantemir, wicder-
gegeben bei 15, Poresou-Jonere (s, o. Anmn. 28) 8, 277-270.

4% Tn tiirkischen Quellen bisher unbeknnnt.

* Nicht genoa zu bestimmen, vgl, ToperiNy/HavusLEuTNER (5. u. Anm.
56, §. 241,

2 Unbekonnt; vgl. Tonenm/HavsLeurven 8. 241,

2 Sein Nomensvettor TA36IzA0e Reden Cerend, oin Musiker untor Meh-
med IV, (reg. 1048-1687), kann hier nicht gemeint soin.

Y Unbekonnt.
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Krugtriger . . .J Meuemsen [scurrupt®. Diese beyden letztern, nach-
dem sic bereits bey einem, ICanpose MmreMmED Aca'®, gelernet hatbten,
wurden nachgehends nebst Ravaxr Burracrorr®?, einem Gricchen von
Adel nus Constantinopel, von mir in einigen Theilen der Musik unter-
richtet, sonderlich in den Lehvsitzen derselben und ciner neuen Lehrart
von meiner Trfindung, die Gesinge und Stieke durch Nolen nuszu-
driteken, die vorher den Tiirken unbelkannt gewesen war, Ieh habte nuch
zu Schiilern, sowel in den Lehrsiitzen, als Ausiibung der Busik, DawuL
[Anm.: eine Trommel] Isaitn Brevpi®®, [Torts. Anm, 8, 226:] obersten
Tieichsschatameister, und Larir Tsengnent?®, dessen Chifineder [Anm.:
... Unterschatzmeister]. Auf il Bepehren verfertigbe ich sin lkleines
Buch von der Musiklanst in bitrkischer Sprache, und schrieh dassclbe
dem damaligen Kaiser Auszn dem II zu: und die darinnen gegebene
Anweisung wird, so viel jeh vernehme, bis auf den heutigen Tag von
allen Liebhabern der Musik daselbst beobachtet [8. aber 0. 8, 3d4]. Dem
europiiischen Leser wird es vielleioht seltsam vorkommen, wann er
siehel, dal ich ein Volk wegen Ubung ciner so edlen Junst lobe, das von
der ganzen Christenheit [tir barbarisch gehalten wird. Wahr ist es, dall es
in der Ilindbeit des osmanischen Reichea so gewesen ist, do die Sultane
ginzlich damit beschifltiget waren, die Grenzen ihrer Herrschaft auszu-
breiten. Allein in den nachfolgenden Zeiten, da die Aufhérung der Krie-
ge postattete, dall man sich aul die Kiinste des Friedens legte, haben sic
sich von ihrer vorigen Wildheit so sehr entfernet und sind so wohl gesit-
tet geworden, dall heutiges Tages kaum einige Spuren von ihrer alten
Barbarey mehr an ihnen #u merken sind. Ieh kann mib Grunde der
Walhrheit sagon, dafl die biirkische Musik zum SilbenmaB und Abthei-
lung der Worte vollkommener geschickt ist, als einige curopiische:
dabey aber ist sie 5o sehwer zu verstehen, dal in der weitliultigen Stadt
Constantinopel, do der zohlreichste Tof in der Welt seinen Sitz bat,
unter so vielen Versténdigen und Lisbhaborn der Musik, man lkaum iiber
drey bis vier antroffen wird, die die Grundsitze dieser Kunst voll-
kommen inne haben. Die Seltenheit vollkommener Musikverstindigen
[Forts. Anm. S. 227:] kommt von der Schwiorigheit her, alle Theile der
T'6ne, von den Araborn Terkjib [Anm.: dio Setzkunst in der Musik]

5 Unbekonnt.

# ICanpogolisy Menmer CrrLent wird von Y. Owrowa, oo, 0., Bd. IL, S,
20 mit vermutotern Todesdabum um 1700 aulgefibrt. Das kann nach dem
Zusnmmenhang des Textes von Contemir zubreffen. Zwoei soinor Stickes, von
Cantomir nufbewahrt, transkribiert von E, Porescu-Joperz (v. o. Anm. 20)
3. 270, 214,

47 Unbekannt.

® DAvin IsmA'in BreNoi wor unter Ahmed III im Jehre 1705 vier
Monubo lung 838 defterddry, s. Tsmail Hamdi Davigneno: lzahis Osmanis
tarihi kronolojisi, 4 Bdo, Istanbul: Tirkiye Yaymovi 1050-61, hier 13d. 1V,
8. 602, Nr. 147.

1 Tihenfnlls um 1705 im Amb.
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genennet, zu fassen, als welche Ciiopscne Musikar, nach ProLemivs,
fiir unendlich hilt, in dicsem Satze: Emmakii Terkjibdte Nihajet jokso,
yweil aber der zusammen zu setzenden Theile unendlich viele sind’, Mein
gegenwirtiges Vorhaben verstattet os nicht, diese Dinge weitliultiger
puszufiithren. Wenn mir aber Gott Leben und MuBe verleibet: so will jch
die ganze Kunst in ciner eigenen Abhandlung nach der Meinung der
morgenlindischon Welt vortragen™.

Zu diesem Vorhaben ist CAwtEmMm® nicht mehr gekommen. In
seinem Greschichtswerl spricht er noch an anderer Stelle, anliaBlich
der Troberung Bagdads durch Murdd IV. im Jahre 1637 von einem
musikalischen Breignis. s ist die legendire, mehrfach nacherzihlte
Geschichte des daftar-Spielers Scmauxvii®l, Bei Fonton hat sie

keine Spuren hinterlassen:

[Text . 376:] ,,Bndlich wird die Stedt [Bagdad}, durch dis Tapferkeit
der Osmanen und die Standhaftigheit des Kaisers, erpbert, und iiber
dreyBig tausend Persor, die sich der Gewalt des Sultans fibergeben
hatten, in seiner Gegenwart niedergesibelt.’’

[Anm. hierzu:] ,,Die Perser betrauren noch bis nuf den heutigen Tag
diese Grausamkeit des SuLray Muraps mit immerwihrenden Thronen,
Denn er hatte den SchluB gefusset, keines Gefangenen zu schonen, er

“ Onopsomm MUSIRAR {8, u. S. 305 f.: Hodgin) schrieh Persisch. Dicsor
tiirkische Solz mag in einem apokryphen tiirlischen MarAéi-Toext stchen
{z. B. Leiden, 1176 Warn., s. Catalogus cod. or, Bd. ITI, 8. 306, Nr, 1428, mir
z. Z, nicht zuginglich), er steht aber nueh {,,amma terkibitn nihdyet yolk-
dur”) in dor Abhandlung von Kipizine Tirmvi (um 17007) tbor die ,,Zu-
sammensetzungen’” am Bnde der Binleitung, nachdern der Autor darauf
hingewieson hat, dof) dio Zahl diesor Zusammensetzungen in seinen Quellen
verachieden hoch angegebon wird (Hds. Képriili 2756/6, f. 108%; Hds. Nefiz
Pagn 1603, d. 3%). In Contemirs eigenom K. Himii L-niisiki ‘ald veght I-fouri-
feit lnutet dor Sntz: ... . . ve Seyh-i misilcir terlibiita nihayet yoledur buyur-
muii” (Ausgabo Istanbul 1976 [s. 0. Anm. 28] §. 32 [Fuksimile], 33 [Tran-
gkription]).

' Anhaltapunkto fiir dio Genese der Sihlkili-Legendo sind :

I. Kin Musiker diesoy (Bei-}Namens, von Selim I. nach der Biroberung
von ‘l'nbriz nnch Istanbul verbracht, Br pohérte bis mindestens 1625 zu
den Hofrnusikern (fema‘et-i miifribin} und bezeg zu Beginn der Rogie-
rungazeit von Sileymin I. im Jahro 1520 ein Coebalt von 25 @kde {boi einer
Staffelung zwisthon 2 und 46 dkde bei den Musikern, a. Uzunganginr,
Oumanhler camaninda ., (3. 0. Anm. 36} 8. 84),

2. Bin §adtdr-Spieler, von Murad IV. nach der Eroberung Buagdaeds nach
Istanbul gebracht, Er hiel Murin A&, war ein sohir bekannter Musiker und
starb 1673 {s. chd, 8. 90; Ozrona (8. 0. Anm. 26] Bd. IT, 8. 40-¢1),

3. Bin peiref im Mokam baselik mib dem Titel Boagdad Jethi, deg im 18. Jh,
dem legendiren SXng0rt zugeschricben wurde (s, TopEriNg/HavusiEuTNER
[5. v, Anm. 56] 8. 254 zu ebd. 240).
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machte vorneiim oder gering seyn; sondern gob Befehl, dieselben alle-
sammt Mann fiir Mann niederzuhauen. Als man im Begriffe war, seinen
RBefehl zu vollzichen: so bat ein gewisser Musikverstindiger die Belehl-
haber, seine Strafe etwas aufzuschieben, und ihm zu verstatien, nur ein
Wort mit dem Iaiser zu reden. Do er nun vor den Kaiser gebracht und
gefraget wurde, was er vorzubringen habe: so saghe er; Lasse nichi
geschehen, allergniidigster Kaiser, dafl mit mir Scuanxvir (des Kaisors
Knechte, welchen Namen [[orts. d. Anm. 8. 376:] er nachgehends behal-
ten hat) die ganze Musikkunst verloren gehie. Denn man hat zwar keine
‘Uranche, mir, als einem Menschen, das Leben zu gonnen: nber als ein
Beflissener der Musik, deren verborgene Tiefen ich noch nighb ergriindet
habe, bitto ich um cin lingeres Leben, damit ich mich in dicser gottli-
chon IKunst vollkommener mashen kénne; sine Kunss, wenn ich sie
vollig errciche, die ich nicht {ir ouer ganzes Kaiserthum wegpeben
wollte. Nachdem ihm also befohlen wurde, von seiner Geschicklichkeits
eine Probe zu machen: so nahm cr cin Schesclita [Anm.: Scheschdar]™® in
die Hand (ein Instrument, das im Arabischen Tambur [Anm.: Ssabur],
und im Griechischen Psalterion genonnet wird), und sanpg dazu ein
Klapelied von der Eroherung Bigdads vnd Mureds Lobe, mit so anmu-
thiger Stimme und so vieler Geschicklichkeit, dal Murad selbst die Thre-
nen darfiber ausbrachen, nls der sich nicht so lange enthalton konnte
[sic], bis der Musilkkiinstler seinen Gesang zu Ende gebrecht hatie, Um
scinebwillen nun befuhl Murad, diejenigen Gelangencn, die noch im
Leben wiiren, nicht allein nicht umzubringen, sondern sogar in Freyheit
zu setzen. Diesen Musikverstindigen nohm Murad nachgehonds mit sich
nach Constantinopel, und hiclte sehr viel von thm. In der That kamen
auch dessen persische Werke von der Musik, die unter den verlallenen
Mouoren von Bipgdad begraben zu seyn schienen, in der Tiirkey wieder
empor. Dieses Musikinstrument ist ciner Harple ganz ihnlich, und aul
jeder Seite mib sechs [Forts. d. Anm. 5. 377:] Saiten bezogen (dnher os
such den Namen Scheschin oder eExybpdiov fithret). Es wird {ir das vor-
nehmste Instrument in der Musik gehalten, und man glaubet, dafl David
dasselbe erfunden hobe: wiewol houtiges Tages wenige sind, die es recht
zut spielen wissen,”

Dieser Text im Anmerkungsteil des Buches von CanTeMIR or-
ginzt die Darstellung Fontons im gleichen legendiren Stil.

Was orientalische Quellen angeht, so spricht Fonton bei Gelegen-
heit der Geschichte von Sorur-eppiN und der Reinstituierung der

82 Zum Louleninstrument Jadtd oder Jadtdr s. Henry George Famsen:
Turkish tnstruments of music in the seventeenth century in: JRAS 1036, 8. I-
43, hier 8. 40-41. Unter dem Namen lief in dor Tiirkei cin anderes ols dns
persische Instrument, daher die Unsicherheit in der Benennung bei Conte-
mmir, vgl. Booovivs/Burenner (1067}, Serai Bnderum (s, 0. Anm. 23) 5. 7B:
oIhre Inatrumonton . . . soyndb . .. Scheschiar, Trummebny Bracerdon, Zit-
ternpSantur, Horplen/jedoch donen unsorigen guntz ungloich.”

15
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Musik mit Hilfe des ausgehungerten Kamels, das sich der Stimme
des Musikers statt dem crsechnten Wasser zuwendet (S. 00-95)83,
von einer schriltlichen Vorlage, cinem | kleinen titrkischen Musik-
traktat’ (8. 00), und desgleichen bei der Liste der Metren, die er,
wic er sagh, nach der Aulzeichnung von Musikern wiedergibt (S,
64). Da seinen Lehrern und Quellen offenbar nicht bekannt war,
daf} sich hinter Sorur-Bpnin (s. u. S. 368), der auch unter musika-
lisch gebildeten Tiirken des 18. Jh.s zu cinem SOrivappin ge-
worden wu™, der historische SATTvADDIN AL-Unmawt (gest. 1294)
verbarg, dessen musiktheoretische Werke in Istanbuler Biblio-
theken lagen, und dafl mit Hopera (bei Cantemir CHODSOEE
Musimkar}, der halbhistorischen Figur eines Stammvaters der Litrki-
schen Musik (s. u. S. 365 £.), kein Geringerer als ‘ABDALEADIR ihn
Gaybl AL-MARAGT (gest. 1435) gemeint war, dessen persisch ge-
schriebene Werlke ebenfalls, eins sogar im Autograph, zur Zeit von
Tonton in Istanbul aufbewahrt wurden, konnte dieser eine zutraf-
fende Vorstellung von der fritheren orientalischen Musikgeschichte
nicht entwickeln. Das gleiche gilt aber auch fiir seinen Vorginger
Cantemir und manche seiner Nachfolger.

Zu nennen ist in diesem Zusammenhang ein Jiingerer Kollege
Tontons, ¢in Armenier und »Constantinopler Landeskind”’ mit dem
franzésisierten Namen Antoine de MuratT, der Dolmetscher an der
schwedischen Gesandtschaft war und vielleicht vor 1777 (vollendet
1781 1) ein Buch iiber die ,,orientnlische Melodis” verfaBt hat®, das

5 Dip Geschichte findet sich mehrfneh in dor tikischen Musiklitoratur,
5.u. 8. 368 [

8 Z.B. boi Hrire AGA, keman-Spicler und Hofmusiker untor Mahmaid T,
{reg. 1730-84), s. Ozruna [Anm. 26] Bd. I, 8. 260, in desson Tralbab Tof-
himit Lmakamal ve-tevlidi nonogemat (Flds, Huolid Tf 201, 1, 1M, odor Hds.
Snrny, Hazine 1703, £, 20), Thm galt dicser Safiyaddin *Abdalmu’min immaor-
hin richlig als Verlusser des K. al-ddwar.,

i Bssad (od.: Bssai dwun traité) sur la mélodie orientale, ou Explication d
systéme, des modes ef deg mesures de ln musigue turque. Dor orste Hinweis auf
Autor und Buch mit Jawzer Beschroibung des Inhalts stammé von dem
schwedisehen Reisendon und Orientaliston Jalkob Jouns Broprnswiarr [in
der deutschen Uhersctznng]: Brigfe auf seinen auslindisehen Reisen an den
Kéniglichen Bibliothekar C. O, Gjocrwell in Stockholm. Aus dem Schwaodi-
schen fibersetzt von Just Trnst Grosxurp und Christion Heinrich Gros-
wURD. Vierter Band welcher firiefe aus der Tirkey und Griechenland snthdlt,
Rostock . Leipzig: Johnnn Christinn Woppe 1781, 8. 11-13, wiedergegebon
v. August Ludwig Scunizen: Schldzers Briefweshsel meist historischen 1nd
politischert Inhalts. 10 Bde. Gobtingon: Vandenhack 1780-1782, hier Bd.

16
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im Original verlorenging. Bs wird aus zweiter Hand kurz zitiert von
Philipp HAUSLEUTNER, der in einem Zusatz zu seiner Ubersetzung®®
der bedeutenden Lefteratura turchesca von TODERING? mit Ver-
wunderung darauf hinweist, daBl T'oderini offenbar diesen wichtigen
und zu seiner Zeit durchnus bekannten Informanton nicht gekannt
habe. Der dsterreichische, in Istanbul anfgewachsene Diplomaten-
sohn und apitere Komponist und Vielinvirtuose Angust Ritter von
Apzprnura (1. 11, 1830-20. 10, 1873) erwarh in Izmir den Rest dor
nachgelassenen ,,ungeordneten Papiere’” dieses Buches von Murat
und gab sie in eipener Ubersetzung und Bearbeitung 1867 heraus®.

Obwohl insgesamt die schone Arbeit von Munar/ApnLsure anf
theoretischem Gebiet weit iiber das hinnusgeht, was Fonton zu
sagen wuBte, treffon wir doch in dem kurzen geschichtlichen Uber-
blick, der zu Anfang gegeben wird, die Geschichten von Cantemir
wieder und auch eine Kurzlorm der bei Fonton auslithrlich erzihl-
ten Legende von Honara und Gournan (3. 10-32}, die sich bei Adel-
burg HonsoEed und GuurAm schreiben.

Tormnl schlieBt sich Fonton Binteilungsmustern on, die wir aus
orientalischen Musiklraktaten lkennen. Biner historischen Einlei-
tung (article I, S. 13-36) folgen nach einem Einschub (8. u.) theore-
tische Erdrterungen vom Ton(system) bis zu den Mefren und der
~Iomposition” {(article III, 8. 46-84), und den Schlul bildon
Ethoslehrs (8. 84-96) und Instrumentenkunde (5. 97-131). Seine
Kapiteleinteilung gibt diese Struktur {S. 10) nur bedingt wieder,

VIII (1781), 5. 119-121 (mit zuireffonder Kritik an Bjoernstihls hymni-
schen Ubertreibungen, auch was Murats Konntnisse und Fihighsiten anbe-
lnngt, obd. 5. 328). Die Nachricht wurde aulgogriffon von Johann Friederich
Ruicoanpr, Musikalisches Kunstmoegazin (Bd. I, Berlin: Selbatverlag 1782,
8. 51-52) und fond von hier ihren Wog iiber Gurusr (3. 0. Anm. 27) zu Alo-
xandre-Etienne und Frangois Joseph TFavornum: Dictionnaire historigue des
mugiciens. 2 Bdo. Poris: Valade 1810, 1811, hier Bd. IT, 8. 78.

80 Litteratur der THirken. Aus dem Ialidnischen des Herrn AbbE Toderind,
At Zusitzen und Anmerkungen von Philipp Wilhelm Gottlich HausneuT-
NER. Erstor Theil. Kénigsberg : Friedrich Nicolovius 1780, Zusatz 8. 262-207
zurn ,,Sechszebonton Kapitel” dber die Tonlunst {S. 240-262).

57 Letteratura turchesea dell'Abate Ginmbatiste Toperini. 3 Bdoe. Venezia:
Giacomo Storti 1787, dos Musiklap. Bd. I, 8. 222-252 mit Tefoln.

58 Finiges iiber die Muasik der Orientalen, insbesonderheit iber dos domini-
rende persigch-tiirkische Tonsystem in: Aesthotische Rundschau, [Wiener})
Wochenschrift {f. Musik, Dramatile und bildende Kunst), 2. Jg. (1867) 8. 26—
96, 34-35, 42-44, 58-50, 6560, T4-75, #8-100, 105-107, 114-117, 121-123,
137-140, 145148, 154-157, 161-164,

17
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und die Gewichtigheit der einzelnen Themen ist schr unterschied-
lich. Der musikalischen Metrik wird viel Raum gegeben (S. 6477,
vgl. u. 8. 374), withrend die Makamenlehrs, die in tirkischen Trak-
taten der Zeit im Mittelpunkt zu stehen pflegh, im Text véllig weg-
gefallen ist und nur in der Beschriftung der fambir-Biinde (fig. 2) in
einigen wenigen Termini der Melodiebewegung (ifrd@, telimme, Sedd)
ansatzweise erkennbar wird (s. v. 8. 372 [.), Hier kénnte Kritik an
Fonton angemeldet werden: die Makamen (,,des noms que 1’on
trouve parbout, et gui seraient ici inutiles”, 8. 81) lie} er auBerhalb
seiner Betrachtung.

Dadurch, dall dieser ,,Versuch”, den FPonton eine »Einfithrang™
{S. 95-96) ,didalktischer” Art (S. 131) nennt, nichb um seiner selbst
willen, sondern auf einen Vergleich zur europiischen Musik hin
angelegt isb, wird die Darstellung und das obige Tinteilungsmuster
mehrfach durch wertende und vergleichende Partien unterbrochen
und erginzt, wiec durch den kurzen article IT (S. 37-45), der im
Anschlufl an die historische Rinleitung cine Einfithrung in das
Wesen der orientalischen Musik und den Geschmacle ihrer Herer
enthilt. Tonton méchte zudem die fremde, von seinen europiiischen
Zeitgenossen in der Regel ignorierte Musiklultur verstindlich
machen. In diesem Ansatz, der von wahrer Anfldirung geprigt iss,
unterscheidet er sich wohltuend von Franz Joseph Surzer (s. u.
Anm. 73), der mit hohem Anspruch Vorurteile verstirkt, wo er zu
urteilen meint. Getragen von Zuneigung fir diese ,,pathetische,
rithrende™ (S. 39} oder ,,monoton” wirkende (8. 42) Musik wicbt
Fonton mit wechselnden Mitbeln um Verstindnis. In einer Zeit
nationaler Kunstbesinnung konnte er den Hinweis auf die unter-
schiedlichen europdischen musikalischen Nationalcharakters (S.
37-~38) clurchaus in diesem Sinne einsetzen. Sein Vergleich zwischen
dem ,Eriedlichen, ruhigen Bach” der imfe sdz-Musik und dem
ngrolien, majestitischen FluB” der europiischen Mehrstimmigleeit
(S. 45) kann dem europiischen Leser schmeicheln, kann ihm aber
anch verstiindlich machen, dal tiirlische Musile nicht nur aus
larmendem Janitscharengetén besteht.

Als Klind seiner eigenen Musiltkultur vermiBt I'onton seinerseits
die Mehrstimmigleit (8. 49-50), vor allem aber und immer wieder
die Notenschrift, wenngleich er die Schwieriglkeiten sicht, die sich
bei der Notierung orientnlischer Melodien nuftun (S. 57-59), wie er
nus eigener Brfahrung weill. Er versteht, daB die orientalische
Metrik in der Praxis das Notenpapier ersetzen kann (S. 78). Seine

18
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Unbefangenheit im Umgang mit der Materie fithren ihn zu unge-
wohnlichen Beobachtungen, etwa iber die Handhabung des Pla-
gintsbegriffs (8. 80) oder itber das Verhiltnis von Volkal- und In-
strumentalmusik im Bereich seiner Trfahrung (8. 87-88). Aus
seiner Sicht ist es richtig, daB ,,die Orientalen” weder eine exakte,
naturwissenschaftlich ausgerichtete oder begriindete Musiktheorie
kennen (S. 46-47 zu 8. 11, vgl. 0. 8, 350), noch eine Kompositions-
lehre in europiischem Sinn (S, 79).

Befangen bleibt er noch in der Darstellung des Tonsystems. B
hort zwar ,, Téne, die wir nicht haben” (8. 54), weil sic aber weder
mit Worten noch in Noten auszudriicken. Tonering hat sich spiter
von einem Ungenannten eine Skala mit Zusatzzeichen schreiben
lagsen, dies aber nuch nur zur theoretischen Demonstration, zudem
nicht richtig®, und erst MuraT/ApELBURG pelingh es, zeichnerisch
den Unterschied zwischen den Tonsystemen augenfillig zu
machen®. An der Darstellung der Metren mit Iilie der diim-iek-
Terminologie erleennt Fonton ganz richtig den Mangel, daB zwar
Qualititen, nicht aber Quantititen ausgedritckt werden (3. 1),
doch fand er selbst keinen Weg, dic Tonlingen etwa mit Hilfe suro-
piischer Notenwerte zu verdeublichen,

Besonderen Wert haben seine Informationen iiber die vier aus-
fithrlich besprochenen Instrumente®! und den Umgang mit ihnen:
Rohrilste (ndyfney, 8. 97-106), Langhalstaute (fambir, S. 107-1186),
Panflste (migkal, S. 117-121) und Stachelgeige (kemdn, 8. 123-131),
wobel Fonton sich bei letzteror nicht etwa in der Bezeichnung irrh.
Mit kemdn wurden zu seiner Zeit; sowohl die curopiische Violine nls
such zwei miteinander verwandte Typen der Stachelgeige bezeich-
net: die zwoisnitige kemdn-e ‘arabi, aling kemdnde oder rebab, und
die von ihm beschricbene dreisaitige (@ydkir) keman. Die Darstel-
lung der aydkh keman in der Hds. Hazine 1793% mit dem Hinweis
auf yegdh und digéh ols Saitenstimmung oline Angnbe fiir die drible

5 Letteratura turchesca (5. o. Anm. 57) Bd. I, Tafel 1, go nuch in der dout-
sehen Ubersetzung durch HAUSLEUTNER (8. 0. Anm. 56).

50 Biniges dtber die Musik der Orientalen (8. 0. Anm. 58) 8. 139,

81 Vgl. TopeniNy/HavusicorNer (s, 0. Anm. 80) 8. 251-252; H. G.
Fanuen, Turkish instruments of music ... (s. 0. Anm. §2); K. ReiNiarb,
Tuerkish miniatures (s. u. Anm. 65) und dio einschlagigon Artikel bei V.
Ozruwa: Tiirk musikisi ansiklopedist (s. 0. Awnm. 206),

S*F. 21b, vpl. Anm. 04, nicht wicdergegeben bei 1. H, Usungansint (s.
Anm. 36).
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Saite wird durch Fontons Beschreibung sowohl bestitigh, was die
ersten beiden Saiten angeht, als auch dahingehend ergiinzt, daf die
dritte Sadite in der Oktave zu yegdh gestimmb wurde (8. 126-128).
Beachtung verdient sein anschliefender Hinweis, die von ihm be-
schriebenen Instrumente seien die meistgespielten seiner Zeit (S.
130), lies : in den ihm bekannten musikalischen Kreisen®,

Adansons  Tederzeichnungen ({(offenbar Vorzeichnungen [iir
Stiche) der vier beschricbenen Instrumente {s. fig. 1-4} bereichern
wesentlich die bisher bekannte Zahl an Abbildungen tiirkischer
Instrumente des 18. Jh.s. Instrumentendarstellungen aus der Zeit
Fontons innerhalb des Musikschrifttums, zur Demonstration also
und nicht als szenisches Requisit auf Miniatburen, finden sich meines
Wissens iiberhoupt nur im Anschlufl an eine der Handschriften des
Huzme AGi%. Sechs der 15 dortigen Aquarelle {dorunter dyakl
kemdn und tambir) wurden von Ismail Holdn Uzunpanging in sei-
nem Aufsabz itber das Musikleben am Osmonenhof (8. 0. Anm. 36)
abgedruckt. Unter den relativ wenigen tirkischen Miniaturen der
Zeit, die von Kurt Rurvmarp zussmmengestellt wurden®, stechen
digjenigen von Luvnt an Delikatesse und Detailtreve hervor. Er-
ginzend bringt Albert-Pomme de Mmimowpr tirkische Muaik-
szenen in der franzosischen Malerei des 18, Jh.s, it ein, zwei
gehonen fambir-Abbildungen.

# Ios finden sich immerhin droi seinor Instrumente und dis von ihm ar-
withnton ,,psaltérion” und daird untor don nur sechs Instrumentenbildern
des inge adz in sinor Sammlung kolorierter Zeichnungen ous dem 3. Viertsl
dos 18. Jh.s; in der dortigon Schreibweise net, miskal und ajakli-kivman (dieso
unrichtig gezeichnot und in folscher Spielhaltung), 8. Tirkische Gewdnder
und osmnarnische Gesellschaft im 18, Jahrhundert. Pacsimile. Auwsgabe dey Coden
nwlies portraits des differens habillemens qui sont en usage d Consiantinople ef
dany toud {(gic) la Turquie” aus dem Besitz des Deulschen Archiologischen
Inatitutes in Istanbul. Hrsg. v. Kloans Toonsnr, Graz: Akad. Druck- v, Ver-
lngsnnstalt 1866, 8. 194-199 der Vorlogo.

" Boray, Hazine 1793, [, 215-28%, vgl. 0. Anm. 54,

8% Turkish mintatures ay sources of mugic history in: Mugic Dast and West.
Fssays in honor of Walter Kaufmann. Hrag. v. Thomas Nosurrr. New Yorl:
Pondragon Press 1081 (= TFestschrift series No. 3), 8. 143-166; 2u erginzon
durch Giinsel RENDA: Batililayma dineminde Tirk resim senatr, 1700-1850.
Ankero: Tark Tarih Xurumu Basimevi 1877 (= Hacetlops Universitesi
Yuyinlar G-17), 8. 2054

8 La rmusigue orientale dana les oenvres de U'deole franpaise du XVITIC gidele
in: Lo revue du Louvre et des musdes de Franco. Chronigque des omis du
Louvre {Paris) 16 (1009} S. 231-246.
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Zu der Musikszene im Anschlufl an den Text (Ag. 5), in der sich
die kleinen Paunken (dimbelek) zum tbrigen Tnstrumentarium gesel-
len, scheint eine Passage in den Mémoires des Baron de Towr
(1785)%7 wie ein Kommentnr geschricben zu sein, durchaus in der
Ausdrucksweise Fontons, Hier wird noch die Viola d'amore ge-
nannt, die nach I'onton von dem Griechen GEORGES (8. u. 8. 365) in
Istanbul eingefiihrt wurde, und die Rahmentrommel, deren Namen
{(dairé) Fonton im Anschlul} an die iibrigen Instrumente nenné (S,
130):

5L musique de chambre {des Tures] est trés-douce, cb 5i Pon peub lui
reprocher une monotonie de semi-tons & laquelle on répugne d’nbord, on
ne peut lui rofuser une sorte d'expression mélancolique dont les Tures
sont puissnmment touchés. Un viclon & trois cordes [= ayakl kemdn)
monté nu ton de lo guimbarde, la vicle d’amour, qu'ils ont adoptée, ln
fitite de dervicho [= neyl, plus douee que notre traversitre, be tambour,
eapéoe de mandolin & long manche et & cordes de métal, les chalumenux,
ou la flite de Pan [= wmigkdl], et lo tambour de basque [= di’ire], desti-
né A rendro la mesurs plus senaible, composent cet orchestre. Il s*établit
au fond d'un appartement oft les musiciens acecroupis sur leurs talons,
jouent suns musique éerite, des nirs mélodicux ou vils, mais toujours &
I"unisson".

Transkriptionen von Meladien der Zeib sind seltener noch als
Instrumentenabbildungen, nehmen wir die frither entstandenen
Sammlungen von Bonowsky-UFKE (s. 0. Anm. 24-25) und Canen-
MIR (Anm. 28) aus, die noch der Bearbeitung und Auswertung har-
ren, Unnétig zu sagen, dnll keiner der Europiter in der Lage war,
die ,orientalischen’ Téne in irgendeiner Form zu kennzeichnen,
Auch Fonton wire damit aberfordert gewesen in der Notation
seiner air fure (8. 133-134), air arabe (8. 135), chanson lurque mit
Text (8. 136), der air de Cantimir (5. 137-138) vor einem niché
bezeichneten lingeren Stilck (S. 139-141) und den kurzen griechi-
schen Tanzmelodien zum AbsehluB (S. 142-143). Fundstellen fiir
weitere tiirkische Meledien im eurepiischen Schrifttum hat Giilte-
kin Onansay"® zusammengestellt. Seinen Angaben sind hinzuzn-
fiigen

a) der ,,air sur lequel tournent les derviches de Péra” in der be-

rithmten Sammlung von Kupferstichen des {ranszésischen Ge-

9% [Francois de Torr:) Mémoires die Baron de Tott sur les Purcs ot les Tar-
tares, 2 Bde. Amsterdam 1788, hier Bd. T, 8. 139,

88 Die traditionclle titrkische Kunstmusik, Ankara: Kig-Verdffentlichuagon
1964, 8. 30.
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sandten an der Pforte Charles marquis de T'erniow (1714)80,
iiber dessen Herkunft man geritselt hat,
b} die ,tiirkische Arie” im Reisebericht des Thomas Smaw
{1738)™ und
¢) fiinf Melodien in der Musikgeschichte des Charles-Henri do
Braiwvitie (1767)%, iber deren Herkunft unten noch ge-
sprachen wird.
lBiine Analyse der von Fonton notierten Stiicke ist in einer apite-
ren, umfassenden Interpretation des gesamten Textes im Vergleich
zu weiteren europdischen Arbeiten des 18. Jahrhunderts iiber die
norientalische™ Musik vorgesehen, nomentlich den oben genannten
Texten von MuraT/ADBLBURG (um 1777/1867, 5. 0. Anm. 58) unc
Toperrni/HavsLEuTNER (17871790, 8. 0. Anm. 56), dem umfang-
reichen Abschnitt {iber die tiirkische Musik in der Geschichie des

* Bxplication des ceni estampes qui représentent différenles nations du
Levant, aves nowvelles estampes de cérémonies turques . . . Paria: J, acques Col-
lombat 1716, 8, 26,

" 8. Georgos Cioranzsco: La contribution de Démdtre Cantemir (s. o.
Anm. 27y 8. 209.

! Travels, or Observations rclating io several parts of Barbary and the Le-
vant. OxFord: Printed at the Thentro 1738, 8. 272 (Toxt 8. 270-271), in dor
db. Ubers, : Herrn Tomas Shaws, Kénigl, Professors der griechisehen Sprache,
und Rectors des Collegit des heil. Edmunds zu Oxford, Reisen oder Anmerkun-
gen verschiedene Theile der Barbarey und der Levanle betreffend. Nach der
zwoyton englindischon Auspabo ins Doutscho iibersotzb und mit vislen
Loandcharten und andern Iupiern erliutort. Leipzig: Bernh. Christoph
Broitkopf u. Sohn 1765, §. 181 (Toxt 5. 179), in dor fruonz. Ubars. ; Voyages de
Mongr, Shaw, M. D. dans plusieurs provinees de la Rarbarie et du Levant
.+« Lo Hoyo: Jenn Neaulme 1743, Bd, I, 8. 348. — Die Melodie findob sich
wieder bei Di Lanonnz, Easai sur ln musigue . . . {1780, 8. u. Anm. T4} Bd.
I, 8. 386; Williom Jowgs, On the musical modes of the Hinduy, in dé. Ubers. :
Uber die Musik der Indier. Bine Abhandlung des Sir William Jones. dus dem
Binglischen dibersetzt, mit erléuternden Anmerkungen und Zusitzen begleitet,
von [Johann] lriedrich] H{ugo] von DarLuene. Nebst einer Sammlung tndi-
acher wnd anderer Volks-Glesiinge. Belurt: Boyor und Maring 1802, 8, 41;
Hermann MenpeL, Musikalisches Conversations- Lexikon (1870fF, a. 0. Anm.
11}, B, X, 8. 349, hier mit dem Hinweis daroufl, dafl Carl Marin van Wobaer
dio Meladie im ,,Oberon" verwondet hat {(Anflang des Finales vom 3. Aufzug;
dos Anfengsmotiv nuch in der ,,Janitscharenmusik” im Finale des 1. Aul-
zugs und dfter).

™ Histoire générale, critique et philologique de lo musique, dédide & Mme. la
Duchesse de Villeroy, por M. do Branvinos. Paris: Pissot 1707. Darin De la
mustgue des Turey S, 57-05 mib Instrumentenabbildungen frogwiirdiger Art
und notierten Melodien (vgl. u. 8. 368 ),
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transalpinischen Daciens von IPranz Joseph Svrzmr (1781)% und
den einschligigen Kapiteln aus den Werken von BratwvinLe (1767,
8. 0. Anm. 72), Jean-Benjamin de LaBorDE (1780 und Ignace
Mouradgea p’Onsson (1788 f.)75,

Hier sei von den Musikbeispielen nur die chanson turque (s. u.,
Talel, 3. Notenbeispiel) kurz erliutert. Zundchst der Liedtext in
Fontons Umschrift:

guel gulbei ahzanema het servi revanum dgianium

dgevr itmé iéter bendéi mahzouni ounowtma

kan aglamadan kalmadi Liteh tabu tuvanum

dgevr itmé iéter bendei mahzouni ownouima

ben ahi derwm kiochél gamdéi tek w lenha

aghiar ilé sen gul atchil ei gontchéi rana
In heutiger Transkription:

Gel kiilbe-i ahzimmna (h)ey serv-i reviniim — Finiim

Gevr itme yeter bende-i mahzfini unutma

Kan aglamadan kalmads hid tib-fi-titvinim

Gevr itme yeter bende-i mahziini unutma

Ben ih-i deriim [= derfin ?] ké&e-i gamde tek-ii-tenhd

Agyar ile sen giil adl ey gonée-i ra‘nd
Das Wort dgianum in der ersten Verszeile ist ein Zusatz des Singers™.
Gamdéi (Z. b) ist ein Feller. Von der kleinen Unsicherheit im 5. Vers
abgesehen, ist der Sinn der Zeilen eindeutig:

N Feschichie des trunselpinischen Dactens, das ist: der Walachey, Moldau
und Bessarabions, im Zusammenhange mit der Geschichle des iibrigen Daciens
ala ein Versuch einer allgemeinen dacizchen Geschichte mit lritischer Freyheit
entworfen von Fronz Josoph Surzen. Wien: Rudolph Griffor 1781. Geogr,
Teil Bd. 1T, S. 430-454 {ibor tirkische Musil,

7 Basai sur la musique ancienne et moderne par De Lasoroe, 4 Bdo. Paris:
Ph.-D. Pierrca 1780. In Bd, I, livre 1tr, 8. 162-1756 De la musique des Persans
et des Turcs nach einor bisher nicht identifizierten schrifslichen Quaelle.

78 Tableau de empire othoman, divisé en deus parties, dont ['une comprend
ta lgislation mahométane; Peutre Uhistoire de Uempire othoman. Dédié au Roi
de Sufde. 4 Bde. in 6. Paris: Imprimerio de Monsieur (sic) 17851701, Musi-
kalisches possim, vor allem Bd. IV (= V), 8. 413-434; doutschs Ubora. :
Allgemeine Schilderung des Othomaniselen Reichs, Aus dem Franzésischen des
Herrn von Muradges d'Ohsson mit einiger Abkdirzung fibersctzt und mit An-
merkungen, Zusilzen, einem Glossarium wund Register versehen von Christian
Daniel Brox. 2 Teile. Loipzig: Weidmannische Buchhandlung 1788, 1783,
hier vor allem Bd. IT, 8. 402-413, 576-578.

" Vgl. das ebonlalla mitnatierte singeschobeno §andim der Liedieladie in
Les voyage [sic] du Sieur du Loir. Ensemble de ce qui ge passa 2 la mort du feu
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Wiegende Zypresse komm in meiner Kiimmernisse Hiitte
Quill mich nicht, lafl ab, vergiB den kummervollen Sklaven nicht
Keine Kraft bliech mir vom vielen Weinen blutger Trinen mehr
Quil mich nicht, Ial ab, vergiB den kummervollen Sklaven nicht
Tiefes(?) Leid [ertrage ich] im Grameswinkel ganz alleine
Offne dich nur, schéne Knospe, [wenn] du bei den andern [hist]!

Alle Verse stehien im gleichen Versmaf, das als kalenderi bekannt
ist und speziell fiir volistiimlich stidtische Liedertexte bis in dio
jingere Vergangenheit gebraucht wurde (mafalu mafi9lu mafi<lu
ffilun: -~ f-—-_./==_./=-)". Die einfache Melodie (A~
B-C-B-A~B), von TFonton tibersichtlich notiert (1 Verszeile = 1
Notenzeile), bestitigh den Eindruck eines Stiickes stidtischer
Unterhaltungsmusik mit refrainartiger Textaufteilung (a-b-a~b—c-
¢), wobei die letzte Zeile aus dem Rahmen fillt. Doch wissen wir
nicht, wie gut der Informant war und wie vollstindig das Lied
wiedergegeben ist.

Unerwartet und {iberraschend fand ich diesclbe Meladie mit
gleichems Titel und Text unter den Notenbeispielen der rund 15
Jahre nach Fontons Schrift entstandenen Musikgeschichte von
BrAVILLE (5. 0. Anm. 72). Sie erweist sich dorb als Kopie durch
sinnlose musikalische Vorzeichen (fis und cis zu demn bestehenden
des) und durch Verschreibungen im Text (Vers 1: Quel gulbei . . . |
Vera 2: dgeril me iéter .. . ounoulma | Vers 3; kana glama dan kal
ma dibs leh ... [ Vors 5: ben ha iderum . . . iler ulenha | Vers 6: . . .
gul athdl ...}, Weiterer Vergleich erbrachte, daB dns gesamte
motivische Material aus Fontons erster Notenblattseite der danse
grecque (DBeispiel 6[-14], S. 142) bei Bramvinnn leicht beorheitet
und mit zusitzlichen (hier verniinftigen) Vortrngsbezeichnungen
versehen nls danse de Chypre wiederzufinden ist und Fontons letzte
Notenzeile (S. 143) nls separates lleines Stiick.

Und es verstirkte sich meine Vermutung, Bromwvinie habe das
Manuskript Fontons auf irgendeine Weise nuswerten kénnen: Sein
Kapitel iiber die Musil der Tirken (8. 57-05) ist ein in dieser Form
ungewthnlicher Annex zur Musik der Griechen. [lin Grieche ist

Sultan Mourat dans le Serrail . .. Poris: Fruncois Clouzior 1664, S. 154 mit
Erliuterung 8. 166.

¥ 8. Osman Cemal Kavouwr: Istanbul'de semai kahveleri ve meydan pair-
leri. Istanbul 1037, 8. 20, refariort von MHilemet DizpanoGLu: Halk siirinde
titrler, Ankarn: Tirk Dil Kurumu 1969 (= TDE yoyinlan: 283), 8. 181
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angeblich seine (einzige) Quelle fiir dieses Kapitel, wihrend er fiir
die andercn Gebicte zu Beginn des Buches schriftliche Quellen
nennt. Die Zwischeniiberschrift ,,Du genre de musique des Tures et
de lear maniére de l'exéeuter” (8. 61) entspricht auffallend Fontons
Kapiteliberschrift Du genre de musigue des Orientaus et de leur goilt
particulier (8. 37), und auch die zusammengefaften Passagen {iber
y,miscal ou flite de Pan’’ und die ,,rebap ou violon d'amour’(!)
genannte  dreisaitige Stachelgeige enthalten nahemu  wértlich
Formulierungen Fontons (8. 59-80). Es {illt sogar der Name
(Georars mit der Irklirung ,,Grec de nation, musicien trés-célébre
parmi les Orientanx™ (8. 60), ein Name, der meines Wissens sonst
nur bei MurRAT/ADELBURG (8. 0. Anm. 58) bekannt ist, Die offen-
sichtlich nicht nach der Natur gezeichneten, zum Teil miBver-
standenen Instrumentenabbildungen bei Blainville kénnen aus
Apansons Bildern und zusitzlichen Informationen kombiniert
pein. Nicht zuletzt ist das Buch Blainvilles der Duchesse de Vin-
Luroy™ gewidmet, und der Name dieser Familis findet sich auf
dom Vorsatzblatt des Fonton-Manuskripts als einziger Besituver-
merk, So blieb wohl Fontons Arbeit schon recht frith wenn anch
nioht gewiirdigt, so doch nicht ganz unbemerlt,

Das Manuslript ist sorgfiltig geschrieben und gut lesbar, ein-
schlieflich der Worter in arabischer Schrift, die Schulung und
Ubung verraten. Auf Wunsch des Herausgebers der Zeitschrift wird
der Text hier in heutiger Orthographie wiedergegeben. Die Aktunli-
siorung der originulen Schreibweise besorgte ELSBETH NEUBAUER.

Im ginzelnon wurde dis GroB- und Kloinschreibung voreinheitlicht, dio bei
Fonton in auffilliger Weise fluktuiert, mit sinem deutlichon Hang zur Grofl-
schroibung. Ingbosondere dic orientelischon Musilktormini wurden im Gegon-
salz zur Vorloge oinheitlich kisingesehricben.

Dio Interpunktion war hiufig zu indern. Fonton setzt viela Kommubo
und Somikola, die houtiger Art nicht sntsprechen und den Lesoful stéren.
In pinigon wonigen Tillen sind Hauptsitze, die durch Kommata gersiht
waren, durch Tunkte voneinandor nbgesolizt, Frage- und Anfthrungszeichon
sind in jodern Fall Zusitze des Hernusgobors. Bindestriche verwendot Fon-
ton solten; sis fohlen in nllen Verbindungen mit ecelut, celle und méme, dage-

gen wird peutftre von ihm nicht abgetrennt, und deailleurs und dabord blei-
ben ohne Apostroph.

In die Akzentsetzung war vielfuch einzugreifen. Genorcll verwondet Fon-
ton nach heutigem Gebrauch die Akzente nur sehr spirlich. Weitgohend

* Joanne-Louige-Constance d'Aumont de Villequier, Duchesse do ViLus-

rot {1731-1. 10, 1816), Schiilerin von Blainville und Literatin, s. Biographie
wniverselle (Michaud) (5. o. Anm. 8) Bd. 43, 8, 504.
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vollstiindig; 15t nur der accent aigu im Partizip Perfekt vorhanden: ot , wo"
und ou ,,oder’” sind aicht voneinander unterschieden, und man findet den
nceent cicconflexe statd pecent grave bei systéme und im Purtizip Perfekt vi
und pit, dieses neben bat{tyué, emué, reconnué (auch boi Substontiven wic
tortué unck wvué, und in Aniten Verblormen wio elle sy habitui oder on lui
altribug). T'rema steht nuch bei jouér (neben jouer), poite und pais.

Die altertimlichen Formen mit -5- statt des nceent circonlloxe (I'arest, ils
meslent neben iy mélent, il paroist, en tastonnant), oder stath nceont aign
{doresnavart, meslange) wurden verindert und auf den heutigen Stand go-
bracht. )

Vordoppelungszeichen (comancer, nofier) wurden nufpelést, nicht molhr
iibliche Doppolkonsonanz (cannaves, deffaut, etlonnement, flulte, notte, suitle,
fidelles, masulmanne, notter, rallentir, jettd, desorite, ensortte) wurde gestrichen
und fohlende (apas, bale, écail, interval, pate, someil, aprende, echaper, rapsler,
suplier, ils apelent noben ils apellent, ils prenent, on pourocit) orgiinet.

Abkiirzungen wie «mt. am Zoilonende [ir -ment {changemt., enchantem?.,
propramt, ) und von Ordinalin {Ir/pr, Ire/pre, pres, 2ond/Zonde 3¢ pte.), cinigon
Heorrschernumen wie Adhmel 3¢ (3. 114) und dor Form Cofigple. (= Consbnnti-
nople) sind aufgelist.

Hiufig fortgolassenes Plural-s wurde ersetzt, auch in Formulierungen wie
auoun de lewr air (S, 34) odor un de lewr instrument (3. 54). Das in der Sehroib-
woise der Zoit fehlende -£- der Pluralendung -ents/ants bei Substantiven, Ad-
joktiven und Fartizipien (cccens, agremens, baltemens, momens, differens;
commengarid, penchans neben penchants) wurdo restituiert,

Schwankungen zwischon s und =z sind houtiger Schreibweiss angoglichen
{dieze, hazard, magazin, baze und bdze noben base). Die Schreibung von 8 und
a3 wurde zu s3 vereinhoitlicht (efai nabon essay und essai; anfi neben ausyi,
Hufiein rioben Hussein, refemblance neben ressemblance, bafle neben bosse,
reflort neben ressort, veflic neben vessie; dazu aflortiment, uniflon, reconnoifle,
eflentiel). Die Schreibwoise sgevoir und alle von ihr nbgoloiteton Formen
(agait, spre, spachant, spavans ete.) wurde dureh die houtige Form ersetzb.

Dor Endung -és entspricht heutiges -ez in Verbformen cte. (ajoutds, voyds;
assds, chés),

Deas hiiufige y um Wortends (ennuy, gay, icy, ny, loy, huy, moy, midy, pour-
quoy, vray), am Wortanfang (yvoirs, yuresse) und in Verblormen (j'ay, je
feray, il ayent) wardo durch heutiges i ersotzt. Infinilive der Art -pitre (con-
noitre, paroitre) und ihro finiton Farmen mit -0i- im imparfait und conclition-
nol crhielten thre jetzigs Schreibweise mit -aitre bzw. -ai-. In sinem Fallo
ateht bei Fonton woira [ verra (8, U6) und tint fiir teint (3. Pers. Sing., 5.
125). Dins Verb vider {so crat seit 1762 offizielle Schroibung der Acaddmie)
schreiby er in dor zu seiner Zoit noch hiufigen Form wwider (3. 124, 125).
Bntwicklungsgeschichte der Orthographie zeigh hesonders deullich seine
Sehreibung tuyean (durchgehead) und tuyfan (einmalige Korrektur, 8. 118),
boyeau (durchgehend) neben boyfan (S. 126), und genouil/genouils (S, 64)
nehen genouz (P, 8. 78).

An Abwoeichungen in einzelnen Wértern sind rech bemerkenswert léton fir
laiton, ,,Messing™ (3. 110}, rénure fir rainure, ,,Rille™ (3. 126) und die musi-
kalischen Termini fuze fiir fusde (s. 5. 46 und Anm.) und bécart fitr héearre.
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Binigo doppelte Verncinungen wurden nufgelést wie ce n'en n'est pas (8.
11) oder {on] n'en n'a point {S. 96). Offensichiliche Versehiroibor an nur schr
wenigon Stelien sind stillschweigend verhessert,

Fonton unterstreicht Namen, Termini und Worter, dia er hervorheben
will, unterschiedslos mit einem einfachon Strich, Wir haben stattdessen
Kupitdlehen fiir Bigennamen, Kursive fiic Termini und Sperrung fir seine
Hervorhebungan gowithls.

Korrelturnachtrag zur Person des Awlors

Nachdem die Binleitung bereits im Umbruch vorlag, gelangte ich
an weitere Quellen™, die eine eindeutige Identifizierung des Ver-
fassers ermdglichen. Danach sind die Konjekturen auf S. 338 zu
streichen und durch die {folgenden Daten zu ersotzen:

Charles Tonton, der spitere Verlasser des Bssai sur la musique
orientale, wurde am 4. 12, 1726 geboren. Er erhielt seine Ausbildung
als jeune de langue vom 1. 12. 1737 bis zum 17. 7. 1746 bei den
Jesuiten am Collége Louis-le-Grand in Paris, wo cr sich vor allem in
den Naturwissenschaften auszeichnets. Die neunjihrige Aus-
bildungszeit teilte er mib seinem jiingeren Kameraden und spiteren
Illustrator Jean-Baptiste Adanson. Im Jahre 1746 kam er, wie drei
Jahre spiter Adanson, zu weiteren Sprachstudien zu den Kapuzi-
nern nach Istanbul (St. Louis de Péra), wo er 1751 seinen Fssai
schrieb. 1763 wurde er als zweiter Dolmetscher (drogman) ans
[ranzésische Konsulat noch Aleppo geschickt, wo ein Jahr spiter
wiederum Adanson als dritter Dolmetacher zu ihm stieB. 1760 war

" Gustave Dupont-Forrior: Du colldge de Clermont wu Lycée Louis-le-
Grand, 1563-1920, 3 Bde. Paris 1921-25, hier Bd. ITI, 8, 426 (onthilt dis
meisten der obigen Daten); Mikhail Sturdza: Dictionnaire des grandes famil-
les de Congtantinople, de Gréce et d'Albante. Puria: Chez 'autour {7 Ruo do la
Neva), 1883, 5. 678 (Geburtsdotum und genenlogische Tafel dor Familie);
Livio Misair Reggio Mamachi di Lusignano: Epitaphier des grandes familles
latines de Smyrne. Tomo I1: Les pierres tombales de U'dglise francaise Saint-
Polycarpe. Bruxellos: Chez 'autour {16 Cles des Salanganes), 1985, 8. 45 und
prssim (Nochkommoen von Charles Fonton, woitere (uellen zur Familion-
geschichte), — Unter den wenigen Autoren des 20, Jahrhunderts, die Fonton's
Esgai kannton und sich ein cigenes, positives Urteil bildoten, ist nachzu-
trugen Mahmut Rogp Késemihal: Tiirkiye-dvrupa musiki minasebetleri.
Cilt I: 1600-1875 {mehr nicht erschicncn). Istanbul: Nimune Motboas:
1939, 8. 46-47.
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er zweiter Dolmetscher in Kairo, 1774-78 erster Dolmetscher und
Kanzler in lzmir und anschlicBend in Zypern. Noch 1788 soll or
eine Denkschrift iitber die Lage der drogmans verfalt haben.

Demnach war Fonton nicht ,,Dolmetscher der franzésischen
Botschaft” (0. 8. 335, Z. 7), als er seine Studie schrieb, sondern, mit
26 Jahren, noch in der Ausbildung. Dic Pionierleistung des Essai
wird dadurch umso bemerkenswerter. DaB er zwei Istanbuler Musi-
ker der dlteren Generation noch zu seinen Zeitgenossen rechnet
(Text 8. 35, o. 8. 338, Z. 26-28), lilt nun keine Riickschliisse mohr
anf sein eigenes Lebensalter, sondern lediglich auf das seiner oder
seines Informanten zu. — Der mehrfach ohne Vornamen genannte
premier drogman Fonton, der 1756 in Istanbul starh, war weder,
wie vermutet, der Autor des Fssai, noch der | ilteste Vertreter der
Familie im Qrientdienst” (0. S, 338, Z. 15-22), sondern der bereits
aus der dritten Generation stammende Picrre Fonton (geb. 1686)
und Vater des Autors,
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[ B2 ESSAL
SUR LA MUSIQUE ORIENTALR
COMPAREE A LA MUSIQUE BUROPEENNE
au

Von tiiche de donner une idée géndrale de la musique des peuples de
P'Orient, de leur goiit particulier, de leurs régles duns le chant, et In
combinaison des tons, avec une notion abrépée de lews principaux
instruments

par
Clharles] FonTon*
Jeune de langue de Trance
4 Constantinople
1751

i1

[Cv A
Monseigneur Rouillé
Marquis de Jouy, Ministre de la Marine
el Secrétaire ’Etat

Monseigneur,

L'intérét que prend Votre Grandeur & tout ce qui peut concourir
& fuire connaltre I'6tat présent des arts et des sciences chez les [CV]
Orientaux, me donne la liberté de Iui offrir quelques nouvelles
observations et quelques recherches curieuses sur la musique de ces
peuples. Je n'oserais me flatter, Monseigneur, que ce sujet, quel-
qu'intéressant qu'il soib par lui-méme, fat assez bien ex6euts pour
mériter Votre suffrage et Votre approbation; o’est cependant le seul

* Hernusgegeben von Eckhard Neubsuer; Binloibung und nnalylischor
Index {olgen im nichston Band der Zeitsclwift.
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désir de m7’en rendre digne, qui m'a fait entreprendre ce petit ouve-
age. Moins touché de toute antre gloire, que sensible & eclle de
plaire & Votre Grandeur, je n'ai envisogé dans mon travail que
honneur de le mettre sous ses auspices, ot de le Ini [aire ngréer
comme unl fruit de mon étude dans les Inngues orientales, et une
preuve de mon [D*] application & tous les devoirs de la profession
que j'ni embrassée. Trop heursux si j'ai en I'nvantage de réussir
dans mon dessein, et si ce faible essai de ma plume peut m'attirer
les regards favorables de Votre Grandeur, et me mériter su gén-
éreuse protection!
J’ni I'honneur d’étre avec un trés profond respect,

Monseigneur,
de Vofre Grandeur
le trés humbie et trés

obéissant serviteur.
Charles Tonton
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1] Discours préliminaire

La musique, cet art divin, qu’il suffit de nommer pour en faire
I’éloge, o autant de partisans dans le monde que le monde contient
d’habitants. Son empire s’étend sur tout ce qui respire, et il n'est
point de climat si barbare ol I'on n’en reconnaisse la douceur et les
charmes. Chaque nation o sa musique, mais le goiit en est aussi
particulier dans chacune qu’il est général dans toutes, Lo musique
des divers pays est aussi différente que le sont leurs meeurs et leurs
coutumes. Cependant, le préjugé qui ne trouve souvent rien A dire &
celle-ci, condamne toujours inexorablement celle-ld. On passe & un
peuple ses usages, quelque bizarres qu'ils soient, parce qu'ils sont
consacrés ou par 'nutorité respectable d’un Iégislateur ou par I'an-
cienneté de leur établissement; muis on ne vent point lui [2] faire
griice sur tout ce qui suppose du mérite et des talents. On s'ima-
gine, et ce ne peut tre qu'un jugement dicté par I'amour-propre,
que les nations étranpéres, principalement celles qui n’habitent
point en Turope, sont dépourvues de toute sorte de connaissances,
et plongées dans les ténébres de la plus profonde ignorance. Je
n’entreprendrai pas de détruive cette opinion, quelque fausse ot
quelqu'injurieuse qu’elle soit, parce que cebte question n'est pas de
mon ressorl, eb m'éloignerait trop de mon sujet. Ce que je me pro-
pose aujourd’hui, est simplement de donner une idée de la musique
orientale.

Mnis il me semble déjd entendre plus d'un censeur s’écrier que
c’est avilir ce noble art, que de 'admettre dans des hommes barba-
res cb grossiers qui n’en sauraient estimer le prix ni la valeur, Peut-
on, diront-ils, prodiguer le nom [3] de musique 1 une confusion
d’instruments sans accord, de voix suns harmonie, de mouvements
sans grice, de chants sans délicatesse, & un mélange bizarre de sons
graves eb aigus, & une combinaison mal assortie de tons disparates
et cacophones, en un mot & une symphonie monstrueuse, plus
propre & inspirer de l'aversion et de l'horreur, qu’h charmer par
'appas du plaisir ?

Voila l'idée qu’on se forme de tout ce qui n'est pns musique euro-
péenne: idée fausse et purement fondée sur le préjugé universel qui
PPrononce sans examiner, et condamne sans connaitre. Bn effet, tout
Juge qui n’est pas préoceupé doit convenir que la musique orientale
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i, dans son genre, des beautés et des agréments qui lui sont pro-
pres. 11 est vrat que Poreille n'y apereeven ces beautés [4] qu'aprés
s'y étre faite par un long usage, eb c'est ce qui codtera beaucoup,
sans doute, & une oreille italienne ou frangaise. Mais, il en est de
méme de notre musique par rapport aux Orientaux. Elle ne saurait
leur plaire, eb ils seront aussi insensibles que des rochers nux ac-
cents harmonieux des LuLLis et des TarTINS, tandis qu'ils g'en-
thousiasmeront sur un air de leur fameux Cavrmvem. Fout-il pour
cela s’élever contre eux, et les taxer de n’avoir point de gofit ? Ce ne
sernit pas, & mon avis, juger des choses sainement et sans partia-
lité| Car, n’est-il pas constant que chaque homme regoit en naissant
de In différence du climat sous lequel il nait, de 1o noture de I'nir
qu'il respire, des influences des astres qui I'éclairent, des impres-
sions diverses d'oli proviennent les penchants et les inclinations
différentes, les différentes [5] fagons de penser, sentir, raisonner et
agir?! Tous les hommes d'un méme pays ont un cerbain goit uni-
forme et commun, varié, si vous le voulez, dans cliacun, mais tou-
jours également reconnaissable, et ne faisant que les nuances d'un
méme tableau. C'est de ce goht dont on entend parler, quand on le
définit comme Peffet d'un discernement exquis, d’un sentimenst fin
et délicat, d’un jugement épurd, d’un raffinement d'esprit et de
raison. Mais cette définition ne saurait convenir aux godts diffé-
rents des nations comparées les unes nux autres. Le Francais différe
& tous égards do I'ltalien, I'Ttalien de I'Allemand, et PAllemand de
I'"Anglais. Chacun néanmoins, en suivant des routes opposées, pré-
tend suivre le bon goit. Il serait impossible de décider, puisqu’il
faudrait n'appartenir & aucun pays, et paraitre [6] sur la terre, sans
y avoir pris naissance dans nucune de ses quatre pariies. L'on ob-
jectern peut-étre qu’il est certnines régles générales, certnines lu-
miéres communes & tous les hommes, & la Iueur desquelles on peut:
distinguer ce qui est beaun d’avec ce qui ne 'est pos, ce qui est con-
forme & la raison, d'avec ce qui lui est contraire.

Je conviens de ce principe pour ce qui regarde les vérités absolues
et indépendantes. Mnis peut-il s’appliquer & toutes? Lo plupart des
choses ne sont-clles pas, quant & ce qu’elles ont de vrai, ou de bewu,
relatives eb arbitraires? D'oll vient que les idées des hommes, quoi-
que conbraires les unes aux autres, sont cependant toutes vraies, et
conformes & I'objet qu’elles représentent. Est-ce que la raison, cette
passion de Iintelligence divine, qui nous éelaire, [7] n'est pas la
méme, sans prescription, dans toutes les créatures qui en sont
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douées, ou bien, enveloppée de ln matiere qui la retient captive, en
dépend-elie tellement, qu’elle obéit & toutes les impressions que les
sens lui tranamettent, et regoit: comme une table rase les percep-
lions diverses qui lui viennent des objets extéricurs? Qui, sans
doute: Ja différente considération des objets fait la dilférence de nos
idées. L'habitude des uns nous rend les autres familidres. Nos sens
apprivoisés apprivoisent notre esprit & ce qui souvent révolte un
aubre.

L'eeil d'un Indien, ou d’un Chinois, ne voit rien de comparable &
la. beauté du sexe de son pays. Un Buropéen, au contraire, ne pour-
rait soutenir la vue d'une de ces figures difformes et grotesques
selon lui. D'oli vient [8] ce contraste prodigieux de sentiments et de
gotits? Les yeux de tous les homines ne sont-ils pas égnux, ou sont-
ils plus parfaits dans les uns que dans les autres? I serait nssen
étrange do le prétendre, et d’attribuer & nos yeux des illusions
optiques qui irnient & débruire lo certitude méme physique du
témoignage de nos sens. Disons plutbt, ce que nous avons déja
avancé, qu'une chose n’est belle qu'nutant elle esk envisngde sous
certnins rapports relatifs au génie de chaque nation. Or, il en est de
méme de [n musique; notre oreille, peu faite & certaing sons étran-
gers, 8'en trouve blessée les premiéres fois qu'elle les entend, puis
elle 8’y habitue insensiblement, et ce gui l'avait offensée d’abord, la
flatte ensuite agrénblement. Quelques fois, cependant, il arrive que
I'argane, necoutumé par un long usage et d’anciennes [9] habitudes,
acquierb tellement la facilité de se préter & un certain genre de
musique qu'il ne saurnit plus, sans une grande alternation, étre
suaceptible d’aucune auntre vibration nouvelle, parce qu'il faudrait
pour ainsi dire qu’il se replidt dans des sens contraires. Ce n'est pas
i des oreilles de cetie nature que je voudrais fnire poiiter la musi-
que orientale. Leur pli est déjd pris, et il est impossible qu'il
change. D'ailleurs, ce n'est pas des portisans que je cherche b ga-
gner & cette musique; je n'en suis ni le panégyriste, ni le défenseur.
En convenant qu'elle o son mérite, je ne dois néanmoins I'apprécier
qu'd sa juste valeur, et ne pas donner dans une erreur contraire
celle que je combats, et dont je veux désabuser. Je ticherni de [10]
{aire connaitre ln musique orientale, telle qu'elle est aujourd’hui; et
afin d’en tracer une idée plus distincte, je la mettrai en paralldle
avec la musique européenne, moins cependant pour en comparer les
beautés que pour en mieux faire sentir la différence.

Pour remplir mon dessein, j'ai divisé en plusicurs articles les
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principanx points qui concernent la musique, afin de troiter de
chacun séparément. Je commence 1°: par origine dela musigue, et
j'indique quelle est Ja-dessus I'opinion des Orientaux. 20: je parle
du genre de la musique orientale, et du gofit dominant de ces na-
tions. 3°: des régles de cetbe musique, tant instrumentale que va-
cale. 4°: des effets prodigieux que les peuples d’Orient attribuent
aux charmes invincibles de lo musique. Je finis par une digression
abrégée sur les divers instruments de ces peuples, de leur usage,
[11] et de leur figure, dont on trouvern & la fin les planches dessi-
nées, avec quelques airs notés le plus exactement qu’il a été possible,
Je ne donne pas le titre de traduction & ce petit ouvrage, parce
qu’effectivement ce n’en est pas une. Je ne connais pas de livre ture
ou persan qui traite en détail de leur musique; ou au moins ce qu'ils
en disent esb si b part de c6té eb d'antre, ob quelquefois si opposé
ensemble que, sans avoir recours i ces sources incertaines, j'ai puisd
dans la théorie et la pratique de cet art, dont j’ai tAché de me
mebtre au fait par les maitres mémes, les faibles connaissunces que
j'en donne. C'est un sujet qui peut intéresser por sa nouveanuté, et
qui, je me flatbe, satisfera ln curiosité du lectenr. [12: leere Seite]

(18] ESSAI
SUR LA MUSIQUE ORIENTALE, COMPARER
A LA MUSIQUE EUROPEENNE

ARTICLE I
De Poninion des Ortentauz
sur Uorigine de lo musique.

Les Orientaux s’attribuent I'honneur d'nvoir donné naissance A
lo musique, et c'est une prérogative générnlement reconnue que
personne n'eserait leur contester. Bn effet, la musique, née avec
Ihomme, compte nutent de sidcles d'nncienneté que le monde
ménme de durée. C'est le sentiment unanime, [14) et le plus univer-
sellement adopté; c’est 'opinion la plus commune et lo plus roison-
nable. Mais les Orientaux qui altérent en tout la vérité par les
fables qu’ils y mélent, font remonter Uorigine de la ninsique non
pas jusqu’avant la création du monde, muis jusqu'avant la forma-
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tion de I'homme. IIs prétendent qu’elle est postérieure i celui-la, et
antérieure & celui-¢i. Ce n'est pas en reculer beaucoup I'époque,
mais enfin voici quel est la-dessus leur sentiment qui, par sa singu-
larité, mérite d’avoir ici sa place.

Dieu, disent-ils, aprés avoir créé univers, et Iwi nvoir donné ce
degré de perfection et de magnificence qui le font reconnaitre
comme l'ouvrage d’'une puissance divine, ayant résolu dans ses
décrets immuables de peupler 1a terre d’habitants, eréa dans le
méme moment et avant de former I'"homme, toutes les dmes [18]
qui, dans la suite des sideles et dans des temps déterminés, devaient
animer les corps des mortels, pendant la durée du monde. Aussitiot
aprés ln formation de ces fimes sorties de I'immensité divine, le
Créateur leur fit entendre cette adimirable harmonie, que font les
corps célestes par leurs mouvements cadencés et leurs révolutions
gymphoniques. Parmi cette multitude innombrable d’étres spiri-
tuels qui nssistaient 4 co concert planétnire, les uns gofitérent
devantage le charme des accords, les autres le gofitérent moins.
Plusiours méme, mais ce ne fut que le pelit nombre, y restérent
insensibles. De la vient, selon les Orientaux, le goit général de la
musique dans la plus grande partie des hommes, et le golit con-
traire dans quelques-uns que [16] nous regardons nous-méme
comme gens imparfaits et dénués de sentiment. Heureux eelui dont
le corps sert de retraite & quelgu’une de ces dmes originellement
musiciennes, et amies de 'harmonie!

Telle est, selon les Orientaux, non seulement 'origine de la musi-
que, maig encore celle des musiciens. QOrigine {ausse suns doute, eb
chimérique, qui ne sert, je pense, que d’écarce b 'explication qu’on
en peut {aire & I'amour naturel que nous apportons la plupart en
naissant pour la musique. Quoiqu’il en soit, les Orientaux préten-
dent que c'est 1d ce qui a é66 le modéle, et pour ainsi dire, le proto-
type de cet urt divin que les mes ont regu du ciel lors de leur eréa-
tion, mais que les hommes n'ont connu ensuite qu'insensiblement,
et par [17] degrés. D'abord, la nature elle-méme contribua & leur
rappeler I'idée d’un bien qu'ils tenaient de sa main libérale, sans
trop le connaitre. Le chant mélodieux des oiseaux, le doux frémisse-
ment des zéphyrs, le murmure agréable des ruissesux, tous les
objets qui environnaient 'homme, servirent & réveiller dons lui le
sentiment naturel qu'il avait pour 'harmonie, et donnérent lien
successivement & tous les instruments de 'art que 1'zir anime et
vivifie.

20
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Je ne m'arréterai pas ici & fixer époque de chaque instrument,
ni & parler de leurs inventeurs. Je n'entreprendrai pas non plus de
suivre la. musique depuis son berceau jusqu’a nos jours, ni d’en faire
voir les variations alternatives, les progrés successifs, et les degrés
de perfection par lesquels elle a passé. Personne n'ignore que la,
musique [18], transférée d’une nation & une autre, n éprouvé le sort;
des peuples, et les révolutions des empires, qu'elle & successivement
passé des Babyloniens aux Perses, des Perses aux Grees, des Grees
sux Romains, eb des Romains jusqu'a nous, L'on peut juger com-
bien de fois elle o di changer de nature, et prendre de formes nou-
velles entre les mains de tant de nations diverses, dlevées sur les
ruines les unes des antres; il n’est pas de mon sujet de pénétrer sur
cet article dans les mystéres profonds de I’Antiquité, ni de lever le
voile obscur que le nombre des années a répandu sur In plupart des
choses. Cette entreprise me ménerait d’ailleurs trop loin, et ne me
fournirait que des faits assez connus, et communs & la musique de
toutes les nations. Je ne eraindrai done pas de franchir d’'un pied
rapide et hardi les vastes intervalles [19] de sidcles et d’anndes qui
se sont écoulés depuis ln naissance de ln musique, jusqu’d ces der-
niers temps ol la Perse fut illustrée d'un des plus grands person-
nages qu’elle ait produits, et qui fut le pére et le restaurnteur de lg
musigue orientale.

1I s'appelait Hopora, et vivait dans le quinzidme sidcle sous le
régne de Husseiy Bricara, Roi de Perse, dont le goit ot 'amour
pour les beaux arts I'svaient fait nommer le mécéne! de I'Orient,
Hope1s aimait passionnément la musique; mais il 8’attacha pringi-
palement: & la voeale, pour Iaquelle il avait de plus heureuses dispo-
sitions, et une flaxibilité de voix qui faisait le charme et I'admirn-
tion de la Cour de Perse. Ce fut le premier qui introduisit, ou au
moins qui rétablit [20] la gamme parmi les Persans, et donno nu
chant les élevations, les abaissements ot tous les mouvements di-
vers qui lul sonb propres. Il choisit plusicurs vers des meilleurs
poétes qu'il mit en musique, mais qu'il n'y avait que Iui seul qui
chantait. Car il était extrémement jaloux de ses tulents, et n’en
voulait rien communiquer & personne, défaul assez ordinaire [Bin-
schub: & tous les musiciens, et] aux Orientaux qui se croiraient
plus ignorants si les autres I'étaient moins, et qui comptent perdu
pour eux-mémes tout ce qu'ils donnent de lumitres aux nutres,

' Im Ms. : Mecoenaa.
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L’histoire rapporte & ce sujet un trait de Hopora que je ne dois pas
omettre.

Hussein Bricana avail ew depuis peu un esclave arabe, dans qui
il avait découvert, outre un fond d'esprit et de génie au-dessus [21]
de son état et de sa condition, une disposition naturelle et un goit
marqué pour ln musique. Il crut ne devoir pas laisser inutile un
talent si précieux et alors si rare, et résolut d’en confier la culture i
Honagis. Mais, comme il connaissait le naturel ombrageux de ce
dernier qui n'aurait jamais consenti & enseigner ce qu'il savait, il
g’'avisa d’un expédient qui lui réussit au-delh méme de son attente.
Il proposs & Hobpera de lui faire présent, pour le servir, d'un es-
clave sourd et muet de naissance, mais robuste et laborieux. O'dtait
I’homme qu'il fallait & notre musicien. Il se méfinit de tout le
meonde, et I'appréhension continuelle o il était, qu'on ne lui fit
quelque larcin de sn musique, 'avait obligd jusqu’alors & ne [22] se
laisser approcher de personne, quand il g'exerqait en son particulier.

Il accepta 'offre du Roi et prit 'esclave chez lui. Mais avant que
de I'admettre & son service, il voulut I'éprouver, et 8’nssurer par lui-
méme de la vérité de ce qu'on Iui avait dit. Le jeune Arabe (Gou-
LAM était son nom}, instruit du réle emprunté qu'il devait jouer,
soutint parfaitement les différents examens qu'on i fit subir, et ne
démentit en aucune fagon le personnage d'un homme véritablement
sourd et muet. Une dernitre épreuve & laquelle on le mit, et dont il
sortit & sa gloire, acheva de calmer In méfinnte inquiétude de son
maitre. Hobara avait observé le moment ot GoULAn nurait le dos
tourné, ocoupé & quelque chose [23] qu'il lui avoit ordonné de faire,
el dans le temps que l'esclave ne s’attendait & rien, il laissn tomber
derriére Ini sur un pavé de marbre, un grand vase de porcelaine
muagnifique, qui se met en pidces avec {racas. Honeta jette aussitot
les hauts cris, feignant d’dtre inconsolable du malheur qui venait de
lui arriver.

Gouran eiit 666 pris & ce coup imprévu s'il eut ét6 moins habile
acteur. Muis il ne se déconcerta point et continua son ouvrage, sans
avoir la curiosité de tourner la téte. IHHona1a ne se doutant plus, sur
Pépreuve qu'il venait de faire & ses dépens, que son esclave ne fit
réeliement sourd ot muet, il n'eut plus aucune réserve, et pensant
ne I'nvoir [24] que pour témoin oculaire de tontes ses chansons, il se
livra tout entier & lui. Mais Gouran profita de la confiance, et de ln
crédulité de son maitre, et it en peu de temps de grands progrés .
dans la musique. Comme il était doué d’une mémoire prodigicuse, il
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retenait d’abord un air qu'il entendait chanter, et parvint bientdt &
dépouiller Hona1a de toutes ses connaissances. Quand it vit qu'il ne
Iui restait plus rien i apprendre, il en fit part au Roi par ie canal
d'une personne affidée, et lo Roi, trouvant un présexte plausible,
redemandn & Honera Pesclave qu'il lui avait donné. Hopora le
rendit, et GovLan, revenu & la Cour, y dtala les riches déponilles de
son [26] maitre, qu'il avait su s'approprier. Tout le monde &tnit
charmé des tendres accents de sa voix, et de la douceur de son
harmonie. Il pouvait disputer le prix & Hopera lui-méme.

Cependant celni-ci, qui ignornit entidrement ce qui se passait, se
trouvant un jour an Sérail, et passant par les appartements du Roi,
entend une voix mélodieuse. Il s'approche, il s'arréte, préte 'oreil-
le; quelle est sn surprise, lorsqu’il reconnait que c¢’est un de ses airs
quon chante. Il entre subitement, et voit son ancien esclave, pré-
tendu sourd et muet, au milien d’une nssemblée nombreuse qui
I'écoutnit avee admirntion. Il déeonvrit alors, mais trop tord, 'arti-
fice dont on §'était servi pour le tromper, et ne douta [26] plus que
Gouram, couvert de ses plumes et enrichi de ses dépouilles, ne
devint dorénavant son rival. Il va trouver le Roi, ef lo supplie de
lvi permeltre de quitter pour toujours la Perse, ou d’en éloigner le
plaginire Gouranm; que Sa Majesté était libre d’opter, mais qu'lille
ne pouvait les garder I'un et I'nutre auprés de Sa personne.

Hopara avait un grand ascendant sur esprit de Husszmy qui, de
son c6té, avaib pour Hopala toute I'estime et la considération qu’il
méritait. En effet, quoiqu'il et 666 le principal auteur du pidge
qu'on lui avait tendu, il n’avait eu, cependunt, rien autre en vue
que de perpétuer parmi ses sujets le bon goiit de la musique que
[27] Hopaora possédait an supréme degré, et qui se serait infaillible-
ment perdu si 'on n’elit usé de stratngéme pour surprendre I jo-
louse méfionce du seul musicien qu'il y eut alors. (Pest pourquoi
Husseiw ne refusa pas & Honeia la grice qu'il lui demandait. 11
donnn ordre & Govram de sortir de la Perse; celui-ci obéit, et va
chercher pour le lieu de sa retraite une terre éloignée, placée au
confluent des deux riviéres appelées par les Arabes Geihoun et
Sethoun, qui sont 1'Oxus, et le Taxartes. Les habitants du pays ont
donné & cebte terre le nom de I'lle des Chameaux, parce qu'effec-
tivement il sy en trouve une grande quantité.

Cest 1o que I'infortuné Gouram se propose de finir ses jours,
ignorant le (28] sort que ses destinées lui réservaient. La musique
qui avait occasionné sa disgrice était cependant encore ce qui fai-
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spit son bonheur. Elle eharmait son ennui, el diminuait dans son
exil la rigueur de ses peines. Gournanm s’appliqua A la perfectionner
de plus en plus. Les Orientaux disent qu’an milieu de cette nffreuse
solitude dans lnguelle il vivait, toute sn compagnie était un jeune
chameau qu'il s'était nttaché, et qu'il avait su si bien apprivoisor
que cet animal docile se prétail 4 toud ee que son maibre exigeait de
lui. Insensiblement, il vint & bout de régler le mouvement: des pieds
du chameau sur différents airs qu'il chantait, en sorbe qu'il lui
faisait [20] battre la mesure. Govnan, monbé un jour sur ce dromo-
daire, allait & un village distant de quelques milles de cet endroit; le
hasard Tui fit rencontrer quelques marchands de Perse qu'il ne
connaissait pns, mais dont il ébait connu. Ceux-ci édtaienk partis de
leur pays avant le disgrice de Gouran ot, ne sachant rien de ce qui
étnit arrivé, furent surpris de voir cet homme. A peine purent-ils le
reconnaitre. Les haillons qui le couvraient, ses cheveux qu'il avait
laisaés croitre, ses ongles qui s'étaient allongés, 1'avaient défiguré
enfigrement. Mais dés qu’ils Pentendirent chanter et virent le cha-
meau marcher en mesurs, et suivre les inflexions de la voix, ils ne
doutirent plus que [30] ce ne fit Govrnas. Lui seul étnit capable
d’opérer un tel prodige. Ilis le questionnérent done sur son sort eb,
ayant été informés du sujet de son malheur, ils lui promirent d’ob-
tenir sa grice du Roi, lui dirent qu'il pouvait s’en retourner avec
eux dans sa. pairie et qu'ils répondaient des événements.

Gouram partit, monté sur son chameaun et ascompagné des Per-
gans, Ceux-ci, arrivés en Perse, firent savoir au Reoi poar le canal de
leurs amis le retour de Gounam dont ils sollicitaient le pardon.
Hussein Buicara ne 'avait relégué que pour ne pas déplaire &
Hobnar1a et lui donner lo sutisfaction qu'il avait demandée; mais il
pensail déja d le rappeler auprés de [31] sa personne, et il fub
charmé d’apprendre qu'il était rentré dons ses Etats., Il ardonna
done sur-le-champ de le faire venir & la Cour. Gouram &'y rendit
ponctuellement. Il éteit sur so monture ordinaire, et chantait un air
qu'il venait de composer. Le chameau, animé aux accents de Ia
musique, marchait en codence et marquait exactement la mesure
par le mouvement alternatif de ses pieds. Toute lo Cour accourut i
cet étrange spectacle et regut Gournam avec de grands applaudisse-
ments. L’on peut présumer quels durent étre les senbiments de
Hopagia, lorsqu'il vit ainsi triompher son rival. Le dissimulation
étnit le seul porti qui [ui restait i prendre. Le Roi lui-méme voulut
interposer sa [32] médiation pour réconcilier ces deux émules redou-
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tables. H opala ne put s'empécher de se préter & cebte réconcilia-
tion; je ric sais si elle fub sincére, mais su mort qui arriva quelque
temps aprés, laissh Goutam en possession d'une gloire qu'il ne
partagea plus avee personne, et qui a immortalisé son nom dans
tout 'Orient. On lui attribue surtout la perfection de la mesure,
telle qu’elle est anjourd’hui.

A Gouwans ont suceédé en Perse Myr-1aw, Myr ADDOULLAT,
Myr ALz, eb plusicurs autres grands personnages qui y ont main-
tenu 'honmeur de Ia musique. Les Tures I'ont apprise cnsuite des
Persana et sont devenus méme [33] leurs maitres. Sultan Seriar I
du nom [ut celui qui, duns ses guerres contre les Persans, commen-
¢o & emmener & Constantinople plusieurs musiciens de cette nation.
SurLeiMAN, son fils et son successeur, imita I'exemple de son pire, eb
depuis, tous les empereurs qui ont été en Perse, ont egi de méme et
en ont iré les plus habiles gens en tout genre.

La musique o été principalement cultivée en Turquie depuis le
régne de Manowzer IV. Un nommé Osmaw ErreNpy s'y est, entre
autres, beancoup distingué. Il a fait plusieurs écoliers qui, & leur
tour, en ont fait d’autres, et ont transmis ninsi ce bel art jusqu’au
temps d’Aunmzr 111, dont le rdgne o 6t6 illustré par un grand [34]
nombre de musiciens célebres. DEMETRIUS DE Canrivin, Prince de
Moldavie, a été un des plus fameux. Son bon godt a donné un grand
lustre & la musique orientale. II est nuteur de plusieurs airs turcs
qui ont eu beancoup de sucees, eb qu'on entend encore avec plaisir.
Dans I'Histoire de I Empire Ottoman qu’il o faite en Latin, et dont
nous avons une traduction [rangaise, ce Prince s'attribue la gloire
d’avoir introduit les notes dans la musique orientale. Je ne sais sur
quel fondement; car il est constant, et nous en parlerons encore
plus amplement dans la suite en son lieu, que les Orientaux n'ont
point de notes comme nous, et n'en connaissent pas, L moins que
par ce terme Cantimir [36] n'entende tout autre chose que ces
caractéres notés sur le papier et destinés & marquer la différence des
tons, ce qui serait s'exprimer improprement et contre I'usage ordi-
naire. Quoiqu'il en soit, on ne peut pas dter & ce grand homme le
mérite particulier et le talent qu'il avait pour les accords.

Cette science, depuis lui loin de se perfectionner, décline tous les
jours, et il est & craindre qu'elle ne se perde bientdt entizrement.
Ceux qui passent aujourd’hui pour y étre les plus habiles, sont un
Gree de nation, aveugle depuis vingt ans, nommé Georcy, deux
derviches, Pun uppelé UnEer, 'autre Aran-Ocrov, un Juif connu
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sous le nom de Moussy, et quelques-uns [36] encore d'un rang
inférieur. Il n'y a proprement que ceux-liv qui possédent assez bien
la musique tant dans sa théorie que dans sa pratique. Mais 1'on est
menaceé de voir ensevelis dans le méme tombeau eux el leurs con-
naissances. Car le défaut de notes chez les Orientaux est une néces-
sité de tout apprendre de vive voix, et de le retenir de mémoire, ce
qui n'est pas & la portée de la plupart, et devient un obstacle & la
conservation de la musigque.

(37N ARTICLE IT
D genve de musique des Orientuns,
el de lewr godt particulier.

Puisque tous les peuples en général, quoique différents de mours
et de caractére, s’accordent cependant sur le charme victorieux de
la. musique et y sont sensibles, il s’ensuit nécessairement que cha-
que peuple en particulier doit avoir un genre de musique qui lui est
propre, et capable de 1'émouvoir.

Tin effet, I'Ttalien, tendre et passionné, soupire dans ses airs et
peint ses passions; le Frangais, vif et enjoué, se plait aux sons agré-
ables d'une musique gaie et foldtre. L'Anglais, foupueux et [38]
emporté, ne peut se préter qu'd des accords anccommodés & son
carnctére. Tout autres que ceux-1a 'effleureraient & peine. L’'Alle-
meand dur et pesant, satisfait de sons moins doux et moins étudiés,
ne se pique point d'une grande délicatesse dans 'harmonie. Chaque
pays en un mot a jusque dans les moindres choses quelque trait qui
le coractérise et le diversifie des nutires. Les Orientaux font aussi un
tableau & part. En toud éloignés de nos maniéres et de nos usages,
ils ne se rapprochent pas plus de nous dans leur musique qui n'a nul
rapport avee celle d’sucun peuple de I'Europe. Nous ne connaissons
pas assez lo musique des Anciens pour pouvoir [39] assurer que ce
soit absolument la méme. Mais au moins y a-t-il beavcoup lieu de
croire que, 8'il en reste encore en quelqu’endroit des vestiges, ce
cloit étre parmi les Orientaux, chez qui la plupart des arts se sont
conservés tels A peu prés qu'ils étaient dans leur origine, presque
sans aucun progrés, ni sans aucune perfection.

Plusicurs préjugés semblent autoriser ce sentiment. Lo simplicité
et e naturel qui régnent dans la musique orientale, le méme gotit
universellement répandu parmi les différents peuples de 1'Orient,

41



290 Cnanres Fonton - BeEHARD NEULAUER

certains airs et certaines danses, dont il est parlé dans les nuteurs
anciens, et célébrés jusqu'n présent par les gens du pays: tout ceola
forme des présomptions qu'on [40] peut regarder, si ce n'est comme
des preuves, au moins comme des traits de ressemblance de la musi-
que ancienne avee ln moderne orientale. Quoiqu'il en soit, il est
constant gque celle-ci n’est point tant & rejeter qu'on s'imagine, ni si
désagréable qu'on ne puisse I'entendre. LElle a de beauté dans son
espéce, au jngement méme des connaisseurs. Mais il est difficile d’en
donner une idée juste et précise, parce que la musique est du genre
des choses dont l'effet se sent e ne s’exprime pas. Tout ce que |'on
peut dire en général, ot malgré les critiques, c'est qu’elle est pathé-
tique et touchante. Elle inspire le sentiment, et it naitre le plaisir,
Accommodée au génie asintique, elle est comme In nation, molle et
langoureuse [41] sans force et sans nerf, et n'a pos lo vivacité, ni
Pime de la nétre. Le grand défaut qu’on peut lui reprocher, c'est:
d’étre trop uniforme. Elle ignore cette admirable variété de I'art
qui imite la nature, et qui sait remuer le ressort de toutes les pas-
sions sans les confondre 'une avec I'autre. Aussi différentes dans le
tendre et lo gracieux que dans le grand et le sublime, les impres-
sions de la musique ne doivent pas étre les mémes. L'ame change de
situation eb d'objet, selon les mouvements divers que produisent en
elle les accords, et auxquels cllo obéit sans contrainte. Clest ce
passage successif d'un sentiment & un autre, ce changement subite
de modificntions différentes qui [42] la tiennent dans une agitation
continuelle, fournissent suns cesse & l'esprit de nouvelles percep-
tions, ot perpébuent I'ivresse et enchantement de nos sens.

Il est rare de firouver dans la musique orientale cet offet varid qui
provient de lo diversitd de nos sensations. L'uniformité ob ln mono-
tonie qui y régnent, y mettent un obstacle. Il n’y a, pour ainsi dire,
qu'une partie de nous-mémes qui est sensible, parce qu'il n'y o
qu'une seule de nos facultés qui agit. I'ame est émue; mais elle ne
lest pas dans toute sa capacité, I est vrai que cefte musique ex-
celle dans le genre chromatique auquel elle s'attnche. J'avoue
qu'elle touche, pénétre, attendrit, pent-étre plus qu’nucune autre
musique. C’est un plaisir [43] que 1'on ressent, mais ¢’en est un de
mille qu’on pourrait ressentir. Ce plaisir méme cesse de I'étre par sn
continuité, et dégéndre souvent en une langueur et un ennui indvi-
tohle.

En effet, une musique, quelqu’admirable gu'elle soit d'ailleurs, ai
elle est monotone, assoupit et endort nécessairement. Les mémes
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impressions réitérées sur les fibres de 'organe de 'oule ralentissent
le mouvement des esprits animaux, en suspendent.lactivité ot
I'action, ne causent plus aueun changement et, par une saite natu-
relle, coneilient le sommeil. Ce qui contribue encore b cet assoupis-
sement par rapport & nous, ¢'est lo mollesse efféminde de la plupart
des sirs [44] orientaux, si opposée & nos penchants. Nobre atlention
ne snurait se captiver longtemps si elle n'est réveillée par intervalles
de quelque trait vif et animé. 1§ faut pour des oreilles européennes
des impressions plus fortes, des sons plus miles et plus nerveux,
moins de mélancolie et plus de gnielé. Les peuples d'Orient sont
susceptibles de sentiments confraires. Lo méme différence que la
nature & mise dons nos inelinations et notre caractére, elle I'n mise
aussi dans l'objet de nos penchants et de nos désirs, Chaque chose
nous en fournit journellement des preuves nouvelles. En vain done
prétendrions-nous, divisés en fout le reste, nous réunir sur ce qui
doit faire le charme commun de la [45] musigue. Ce serait vouloir
allier deux choses incompaltibles, et assembler dans le méme La-
bleau des figures mal assorties. La musique orientale est comparée
par ses seclatours & un ruisscou paisible et tranquille dont le mur-
mure doux el Hatteur enchaine 'ame et Pendort dans le sein du
plaisir. &'l m’était permis de m'exprimer moins exnctement, je
dirais, pour suivre cette comparaison, que la musique européenne
eat un fleuve grand et mojestueux gui roule ses ezux avec discerne-
ment, mesure son cours sur les besoins des terres qu'il arrose, eb
poite partout avee lui o richesse et l'abondance. Je laisse aux
connaisseurs & décider de In justesse du paralltle.

[46] ARTICLE ITY
Des régles générales de lo musique
orientale.

Il ne faut pas s’attendre & trouver dans la musique orientale
cette justesse, cette précision, cetile méthode qui faif de notre musi-
que un arb rédunit cn prineipes et en régles certaines. Les Orientanx
ne connaissent point les différents systémes établis parmi nous tent
pour la voix que pour l'instrument. Ils ignorent cet ordre varié de
diéses, de fusées!, de syncopes etc. Encore moins savent-ils ce qu'il

V Fusde (,,Rekets’), von Fonton fuze poschricben, sine in der Rogel nicht
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y a de physique et de géometrigue dans la nature et la combinaison
des sons. I serait ridicule dexiger d’eux [47] qu'ils expliquassent la
théorie des vibrations, leur vitesse ou leur lenteur, mesurée sur la
longueur, la grosseur, et la tension des corps sonores; le rapport
d'un son & un nutre on, ce qui est ln méme chose, ln consonance et
la dissonance; In proportion des nombres différents qui, dans un
temps déterminé, réglent la quantité des vibrations et divisent la
ton en octave, quinte, quarte, tierce ete. dans ln méme raison de 1 b
2,de 24 3,de 3D 4eto.

J'avoue que tout ceb étalnge de science purement spdeulative ne
décide rien pour lo pratique. Peu de nos musiciens des plus habiles
méme snuraient rendre raison de ce qu'ils observent dans ln (48]
composition d’un air, ou dans I'exéeution d’une pitee, Il leur im-
porte fort peu de savoir ce que dans la musique fait I'objet de ln
physique ou des mathématiques. Cette recherche n'est pus de leur
ressort. Il leur suffit de consulter Voreille qui est Ie seul tribunal
auquel ils doivent étre jugés; et pourvu qu'ils plaisent par Pharmo-
nie de leurs accords, ils ne se mettent pas en peine d’en rechercher
la cause.

Ce n'est pas done sur Vignorance de tous ces enlenls abstraits que
je voudrais fnire le procds aux musiciens orientanx; ils ne sont pasg
moins excusables que tant d'autres qui n'en ont pas une plus
grande connaissance. Mais ce [49] qu'on peut leur reprocher, ¢'est
quignorant les régles de proportion dans I’assortiment des sons, ils
n’ont nulle idée de lo musique & plusicurs pariies, ni du ton diviaé
en premiére, bierce, quinte, et octave, ce qui [nit ln base et le fonde-
ment de notre musique, et de tout ce quon appelle contrepoint
simple ou figuré. De 13 vient que dans un concert de musique orien-
tale i'on n'entend ni basse, ni dessus, ni tnille, ni houte-contre eto.
Tous les instruments montés & I'unisson jouent absolument la
méme chose eb ne paraissent faire qu'un méme instrument, tandis
que dans le musique européenne la division du ton en quabtre four-
nib avec les [60) octaves huit, parties différentes, dont chacune sern
jouée par un instrument, et qui, réunies ensemble, ne formeront
cependant, par le rapport et l'snalogie qu'il y aura entre elles,
qu'un tout concordant et harmonique.

notiorte Versierung in der franzésischen Musile des 17, unct 18. Jahrhun-
derts: cin sehineller, zwei weit, nuseinanderlicgende Téne vorbindender dinto-
nischer Lo, auiwirts oder nbwiirts ftihrend, dem (Hissando vergleichbor,
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Ce seul avantage que ln musique curopéenne a par-dessus 'orien-
Lake, suffit au sentiment de plusicurs pour détruire toute comparai-
son entre 'une et 'autre. Il est vrai que c'est un point essentiel;
c'est ce qui répand! la clarté et le jour sur ln musique. Mais il est
gertain que les Orientaux n'en ont ancune idée. C'est pourquoi ils
difTérent tant des Buropéens, Pourtant, 'obiet de leur musique est
le méme. Is travaillent sur le méme fond; ce sont les mémes [
sons, mais dont la combinaison est différente. C'est ouvrage de
I'art dans les uns; ce n'est que celui du hasard ou, tout au plus, de
I’habitude doans les autres.

Les Orientaux ont, comme nous, sept fons principanx qu'ily
appellent en Persan®

Teguiah, achiramn, arak, rast
nli_l_ |'J|_;\..'...|: ‘31_);: .:...‘b
dugutal, segutal, tchareguiah

oliya o5 3,5l

et qui répondent & I'ub, ré, mi, fu, sol, la, si des Frangais, et aux
letires A, B, C, D, K, I, G des Ttaliens. Mais il faut remarquer que
les Orientaux n’ont que l'ub octave, et que dans aucun de leurs
instruments on ne trouve de ton plus bas que [B2] ré, si ce n'est
dans notre violon dont ils se servent aussi, et ol 'ut de la plus
grosse corde s'appelle tehareguink comme son oetave, Dane tous les
putres tons les octaves onb de noms différents. Ainsi fe premier ton
ieguiah qui répond A ré, o son octave qui s'appelle neva; l'octave
d’achiran, c’est husseiny ete. de cetbe sorte

fequiah, achiran, arale, rast
A alpte gl e el
ré, D mi, It fo, sol, G
duguial, seguel, lehareguiak

i o5 Tl

la, A si, B ut, C

! Im Ms.: ropend.

? Wobei achiran (‘udiran) und arak (*arilt) ncnbischer Herkoofi sind, dort
“edairdn und irdl gesprochen.,

TIm Ms.: 555 ole baw, o o
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newt, husseiny, evidyg, querdanicé

1)3 ‘51_.,,_ C‘J‘ g%;_f

Té, D mi, I [a, I sol, @
[63] machaier, liz-segquich, hiz-fehareguinh

e nl..g— 5:3 !aLrJLv'— J‘J

la, A si, B ut, C

liz-neva, tiz-lusseiny, biz-cvidg

i e ] g a3

ré, D mi, It fa,

Outre ces tons principaux, les Orientaux ont aussi des demi-tons
qu'ils appellent nim, du mot persan qui veut dire moitié, Ce terme
est générique, et se dit égrlement du bémol comme du digse. Mais
on les distingue 1'un et Uautre par des noms particuliers qu'ils ont,
eb qu'ils prennent de l'intervalle ot ils sont placés. TTn un mot, il en
est des semi-tons, comme des tons entiers, dont nons avons vu que
les octaves nvaient des dénominations [54] difTérentos.

Une chose qu’on aurn peni-6tre de In peine & croire et qui paraft
vraie cependant, c'est que ln musique orientale a, ce semble, des
voix que nous n'avons pas. Bn effet, il est nisé de s’en convaincre
par Pexamen d'un de leurs instruments quon appelle tambour,
voyez fig. 2.

Sur le manche de cet instrument les intervalles sont divisés, et les
divisions marquées par un cercle de métal on simplement; de corde A
boyau. Iintre le premier et le second ton ou le teguiah et Vachiran, il
n’y a poink de nim ou demi-ton ; mais entre le second et le troisidme
ou l'achyran et 'arak, il y en a deux; entre V'arak ot le rast, deux, et
[65] cela va de méme jusqu'nu Ausseing; mais depuis ce dernier
Jusqu'i da fin il 0’y o plus qu'un demi-ton entre les intervalles,
comme il est marqué dans In fig. [2] ol I'instrument est représenté
au naturel.

Ce qu’il y a [a] remarquer sur la bizarrerie et Pirrégularité de ces
divisions, c'est que les intervalles des octaves ne se répondent pas.
Par exemple, entre le ieguiah et Pachiran il n'y o point de demi-ton,
et entre le neve et le husseiny qui sont les octaves des deux pre-

'PIm Ms.alf al-.
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miers, il y en a deux. Ajoutez a cela que dans la premitre octave il
y a presque partout deux nims pour chaque espace intermédinire,
et que dans l'octave plus haute, qui devrait répondre dans tous ses
points & la premitre, il n’y en a [66] qu'un. I est vrai que guelques
musiciens orientaux, plus sensés que le commun, conviennent que
P'on pourrait faire le méme nombre de demi-fons par toutes les
octaves, en sorte que chaque intervalle se répondit exnctement,
mais que certains demi-tons n'étant employés dans auncun de lours
airs, ils n’avaient point été marqués sur le manche de 'instrument.

Malgré ces irrégularités, il est toujours constant que les Orien-
taux ont, comme nous avons dit, plus de demi-tons que nous, puis-
que nous n'en avons que cing, et qu'il n’y en o jamais plus d’un
pour chaque ton. Il est vrai que si 'intervalle qui se trouve entre
deux tons se divise par la moitig, il ne [67] pourra fournir qu'un
demi-ton, eb que si, au contraire, cet intervalle se divise en plu-
sieurs parties, co ne seront plus des demi-fons, mais des tiers, des
quarts de tons qui, par rapport & nous, n'auront peut-&tre nulle
rénlité, paree qu’ils nous sont inutiles ou inconnus; mais c’est ee qui
entre dans lo composition de la musique orientale et en fuit le prin-
cipal ornement. C'est ce passage d'un ton & un anire par wne grada-
tion insensible, pareille aux nuances imperceptibles et aux tons des
couleurs, qui empéche de bien noter un air oriental. Ne connaissant
pas ces diminutions de ton, ces sons naturels que l'on profére en
parlant, et qui ne font point partie de notre musique, il nous [68]
est impossible de les rendre, ou il faundrait imaginer quelgu’autre
signe nouveaun et une nouvelle tablature. Les Grees modernes pré-
tendent avoir la-dessus cerbuins signes qu'ils ant, disent-ils, con-
servés des Anciens.

Il est vrai qu'en supposant méme qu'on pit exactement noter
une piéce, elle serait encore méconnaissable & un musiclen oriental
qui Pentendrait exécuter par un Buropéen, parce qu'il faudrait
njouter & la note le goit propre du pays qui, ne ressemblant en rien
su nétre, ne saurait éire seisi que de cenx qui le possédent bien.
C’est I'inconvénient qui est souvent arrivé & tous ceux qui ont tenté
cette entreprise. Quand ces [69] airs étaient jouds précisément sur
la note, ils n'étaient plus tout & fait les mémes, parce qu’ils étaient
dépouillés de leur agrément essentiel, je veux dire du goilt dans
lequel ils doivent étre joués. Je ne prétends pas avoir évité moi-
méme cet inconvénient dans les airs arnbes, tures, et grees qu'on
trouvera ici. Quoiqu'ils ajent été notés aussi exactement qu’il se
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puisse, il y manquera toujours sans doute ce gott dont nous par-
lons, et qu’il n'est pas possible de coucher sur le papier.

Si les Orientaux connnissaient 1'usage des notes, ce serait d'un
grand secours et pour eux et pour les étrangers qui sernient curieux
de s’ingtruire; mais ils n’en ont absolument aucune [60] connais-
snnce, et c'est en quoi leur musique, que I'on suppose avee {onde-
ment 8tre celle des Anciens, en différe cependant. Car "opinion
commune esh que les Anciens, et surtoub les Grees, avaient ces
caractéres qui désignaient dans le chant Vélevation ou 'abaisse-
ment de lo voix. Ce défant de notes est sans contredit un obstacle
invincible & la perfection de la musique chez les Orientaux. En cifet,
les notes sont & cet arb ce qu'est en général Péeriture par rapport
anx sciences. L'on peut dire de celle-ci ce qu'un podte ingénieux a
dit de celle-lt. C'est le seul moyen de nous transmetire nos pensées
et nos ictées en [61] nous en tragant le fidéle tablean. Les lumidres
de I'esprit humain seraient bien bornées si elles n’eussent été enri-
chies par celles de tous les dges dont nous avons hérité, moyennant
P'éeriture qui nous les a conservées, ct si elles ne g'augmentaient
encore tous les jours de cette manidre. 11 en est de méme des notes
dans la musique. Rien n'est plus benu quand on y réfléchit que
cette invention. U'est un langage muet, mais qui se fuit entendre de
tous les peuples de I'Burope chez qui le bon goiit et les arts fleuris-
senb. Les Orientaux qui n’en connaissent point le Pprix, parce qu'ils
en ignorent I'usage, croient pouvoir s’en posser, et s'cn prssent
nussi. [62] Mais en revanche, quelle peine niffreuse n'ont-ils pas pour
apprendre quelque chose de leur musique. (Pest Pouvrnge tout
entier de la mémoire. Ils ont un certain nombre d’airs qu'ils appel-
lent. pecherefs, dont les plus habiles sauront une centaine, qu'ils
n'auront appris qu'aprés bien des années, et avec le secours d'un
maitre qui devient indispensable, jusqu's ce que in source des nirs
fqu’on ignore se borisse, ou qu’on se fixe un terme.

On ne peut donc pas disconvenir que cette difficulté presque
insurmontable de s'instruire de lan musique des Orientoux, nait non
seulement de leur méthode d’enseigner, qui est encore un autre
article, mais principalement du défaut [03] de notes.

C'est pour supplier en quelque fagon & cette disette de noyens,
que les Orientaux donnent, comme nous avons vu, & chaque octave
de ton et de demi-ton des noms différents qui les distinguent les uns
des nutres. C'est encore pour cette raison que la mesure de lo musi-
que orientole est si composée, quoique dans son origine aussi simple
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que la notre, et divisée parcillement en deux tomps, {4] savoir le
parfait eb Uimparfait. Mais comme Ia figure eb la qualité des notes
en réglent parmi nous In valeur, et que sans cela ln musicque ne peut
subsister, les Orientaux ant imaging un dquivalent, et marquent
dans Ie battement de feur [64] mesure In valeur des notles que nous
¢erivons, observant de {nire les pauses et les repos ol ils sont néces-
saires. C'est ee qui dirige les musiciens, cf sert & rappeler Pair qui
autrement échapperaib sans peine & une mémoire habile, La mesure
se bat ordinairement avec les mains sur les deux genoux alternati-
vement. On comnience par le genou droit. Au lieu de notre Ia, la, In,
les Persans disent fen, tend, ten, et les Tures duwm, te-ké, dum qu'ils
répetent plus ow moins de {ois, sefon le temps et la qualité des notes
qui composent 'air. Tous les dum se battent sur le genou droit, et
les tek sur le gauche. Les te-ké se divisent en deux syllabes, dont
I"une est battue sur le droit et I'nutre sur le gnuche. Voici de quelle
maonitre se diversifient ces babtements qu'ils appellent owssouls.
J'en denne In liste telte que je P'ai copide 'aprés leurs musiciens, je
I’ni erite en earactéres [65] italiques, eb tures, pour ne rien laisser b
désirer aux lecteurs. Ces oussouls ou mesures ont chacune leur nom,
qui les distingue et que je mets en titre au-dessus.

sofian obasgo
dum 1é feid S5 -
sadé duyek 50 ook
dum ik tek bk {
dum tek éls -
tehifié duyek ¢y 9o dlior
dun tek tek b &l [

1 in den nachiolgenden Buispiclen duechgehend ¢ - f¢ pesclivicben, mit
zwer Akzenten, :
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dum dum tek b £

té ké S5

devre revan Olay e
dum durn Lel: Kl (3 o
dum ek tek S el ¢
[66]  scaguin semai ! Flaw S
twm 18 ké S5 ¢
dumi teks i ,Ia_'\
aksak semai UCLu Ml
dum Lek tek i it 2
dum tek el ¢
tugruk semat Flow ) S'a
dum tek tek Sboels ¢
dum tek S ¢
nim devr DELRNLY
dum cune tek: iy ¢
dint tek B #

! Dhe Trema-Selzung wurde versinheitlicht,
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I ——— e ase 3
6 o FLO
fakie o
tfaem fedk &b (2
i ek i ¢

1 ki S5
i ket S 3

[67]  devr kebir AS 90

drm duan lek dh P ¢
tlim fek tek &bl P
el ek e P

té ké S5
té ket S

aksak fahlé as-1s -3}
threm lek v P>
drent lek Y >
té ki S

tchenber S
dum 1 ké S5 P
o dem lek Sl ¢ o
21



300 CHARLES FONTON - Eckitanp Neusauin

dum fek -
1é ki o N

i ke S S

berefchan olial .

thum lek &b -
dun tek &b ¢
dum dum. ' tek Sy ¢
dum dumn " Lek iy ¢ r;
1é e S5

1 ké NS

[68] lenk berefchan Ou‘é‘!i_y_ A

dum lek &b 02
dum tek Sl ¢
dum dum lek &l 0o
et . lek ¢l 3 ¢
té ké S 3

Jerh E‘_}B

dum tek ls ¢
el tek b o

! Naoch der korrelben Form in arabischer Schrift erginzt.
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dum lek Sl ¢

e diom tek e P

ié ke S5

1é % S5
Jerenkichin u}?.&-' _).9

dum dum dum dum ! GRS

[69] frengfer bﬁ eSS Jﬁ

dum dum dum dum dwm ek Sl

[‘J r.) {*.J r_'\ r.)
r.) f.}

&

dum dum tek
1é ké e 4
é ke 45 n

cufer _)3 9
dum lé le¢ " ¢
té é L
tlaem tek Xy

‘-_)

b BEin dum gestrichen nach der korrekterr Form in arabischer Sehrift.
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[T
1é Al
1é ké
dum lek
dum dimn fek
té ké
dum dum

hesedg
thm dum dum tek
drm dum tek
i¢ ké
1 kd
dum lek:
chian chiom, lek
1é ké
té ké
[70] hafif
tim tek tek
clum lek tek
dum ' 16 ke
clum ek ek

r.J

S5
,l—-J

[

r.ﬁ r.)
r.l

S5

S
r.)

! Brgiinzt nach der korreklen Form in arnbischer Schrift,
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dum 1é ke T S 2
daer dum tek &b £
té ki S
e lek b -
1é ke S
1é ké S

terk ' zarl o g5

lek tek Lok &b el el

tdm fek: b ¢
dum diem tek £l o
teé ké S S
duan dum dum oy

dyenk harby ' 3 v
deem tek tek eb el -
e tek tek &b &b -
dum tek tek kel 2
[71] remel
den té ké {2
daom 16 ké ¢
1 ké
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< )

dum té ké
dum fek tek
thum tek
. dumn tek:
té ké
té kd
num sakil

dim 18 ké
dum ¢ ki
é ke
dum 1d ke
e fek
té ké
1] ké
{72] sakil

dun ¢ ké
dum Lé ke
té ke
dum té ké
dum lek tek
dwn dum tek
diem tek tek
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dun ¢ ké
dumnt cdum tek
té ke
eluan tek
le ké
dluamn tek !
lé ké
té ké !
[73] muhames >

dum ¢ ki
dim tel
dum dim Lek:
Lé ké
e ek
i ke
dum tek !
lé ké
té !

zenghyr
tliem tek tek

! Ergiined nach der Form in arabischer Schrift.
* Richtiger muhammes.
* In Fontons Umschrift korrekt: zendgir.,

&b

dls

¢l

&

Y
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r.) r..'ﬁ

rJ
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r.)
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dwm dune tok 2l PR

e feé S5

dirm {od: b >

duem lek
1é kd S5
té ké S

ké S S o3

drun 1é

darm durn tek Sl ¢
dum el KN ¢

e

té ié S S

[74)dwm. dum tek Sl 2 pd
dum tek tek S sk o
dumn lek Sls ¢
té ké S

1é ké S

dim lek Sh P
dum tek Xl g2
thm tek KN .
dum dum ' tek Rie 3 o3

=7

V Ergiinzt nach der Form in arabischer Schrifl.
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heva *
dum (¢ ké
clum Lok
dum 1¢ > ke
ié ki
dum 16 ke
ié ké
dum Lek
ewm dum e ki
ié ké
dum ¢ ké
73] dum dum ek
e fii
dum fek
Lé kd
drem lek
té ki
ié ké
dum ek tek
dim tek tek
dum lek
e ke

t Ther aldiche Nume ist hdvi: g ats.
* Rrgiinzt nach der Form in neabischer Schrift.

&

e

S 3
£

S S
&l

S 3

S5
Kty
it
&k

15 3

Ju7

TJ

‘-J

r.}-
r.]
1-.3

rJ

r.)

r)

r.)

[‘3

[‘.)
r.)
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i fef:
[F ¥
i — ke
zorh folh
A tek tek
dum fek 1ok
lé ki
el ek tek
i ok
tlum lel;
dm 14 e
[76])dwm tek
tum 16 ke
Ié ké
e 1 kd
lé ke
dum lek
thian dun cdum 16 ke
I ké
dwn |¢ ke
dinr dum lek
1 — -
dum led:
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e ke S S
1é é L
dum tek tek e &l ¢
tum , tek tek Uy ¢
dum lek & ¢
el dum lol: &l S
té feé S5
1é ki S 3

[77] Il est néeessnire de remarquer que, quoique le nombre de ces
dum fek soif le méme dans plusieurs owssouls, ils différent néan-
moins enfre eux par la valeur des notes qu’ils expriment. Car 1'un
poar ex. vaudra une ronde, tandis que Pautre ne vaudra qu'une
blanche, une noire ou une croche ebe., ce qui se connait par le
temps qu’ils mettent & battre cette note; ainsi la mesure variern
dans boutes ces circonstances. '

Lorsque quelqu’un parmi les Orientaux veub composer un oir, il
faut qu'il choisisse, enbre tous les oussouls mentionnés, celui qui
conviendra le micux & son air, et qu'il s’en serve de base pour cons-
truire dessus ce que son imagination lui fournira. Ce sera le monle
dons lequel I'air sera jeté, cn sorte que P'un paraisse avoir été fait
pour l'aufre, et [qu'ils] se confondent ensemble. De 1d vient, [78]
comme j'ai déjh dit, que la mesure des Orientaux qui est fort
bonne, leur fuit I'olfice de papier noté, ot aide leur mémoire. Dans
un concert, il y a toujours quelqu’un qui bat ln mesure, soit avec les
mains sur les genoux, soit avec des petits bitons sur des timbales.
Cela guide et soutient les musiciens. Mais souvent les grands mai-
tres parmi eux déguisent tellement en jouant cette mesure qu'elle
devient méeonnaissable aux autres. Ce n'est pas qu'ils s'en dear-
tent, car ils ne seraient pas estimables de ce colé-la, mais ils y
mélent: tous les agréments ot les finesses de V'art qui échappent au
vulgaire, el qui consistent dans certaines diminutions, et certains
accords harmonicux que les Orientaux appellent nagmet. Clest dans
ces douces modulations, ces gradations insensibles d'un ton & un
autre par toules ses parties, [79] que la musique orientale excolle of
triomphe. Du reste elle ne suit aucune régle dans la composition.
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Elle ne clistingue point le ton majeur d'avee le mineur, ni ne fixe,
comme la ndbre, un nombre déterminég de didses, de bémols, et de
bécarres dans ln clé. Les Orientaux ne trouvent tout cela qu’'en
tatonnant, et selon que Poreille ou leur goit les dirige. Cependant,
il est encore plus difficile qu’on ne pense de COMposer un air, ou
pecheref. Je parle ponr un musicien du pays, ear pour wn ébranger, il
y prétendrait en vain, & moins qu'un long usage ne I'ait mis parfai-
tement au fait de la musique orientale, mais il n'y en o pas cu jus-
ques iei d’exemple,

Ce qui rend la difficulté si grande, c'est qu'outre le talont que
cela suppose, il faut [80] de plus savoir tous les pecherefs qui ont été
faits, pour ne pas se rencontrer avee eux dans rien. Autrement, I'on
vous déclarera plagiaire, et le plagint, principalement en musique,
est un crime moins pardonnable et plus rare en Orient que partout
ailleurs. Nous avons déji dit que les mesures ou les oussouls dtaient
comme le cancvas, et le fond du sujet sur lequel le musicien doit
travailler. Or, comme il n’y en a pas de ces oussouls sur lesquels ii
n’y ait eu déjb plusieurs pecherefs de composds, il faut que celui qui
veub étre auteur trouve, sur la mesure qu’il aurn choisie, un air
dont les accords, les passnges, 'harmonie, et e sujeb ne ressemblent
point & toub ce qui o été fait sur cette mesure, ou sur une autre.
Voild jusqu’olt les Orvientaux [81] poussent la délientesse. Mais aussi
ne s'en trouvent-ils plus aujourd’hui qui composent; et il sulfit,
pour immortaliser son nom, d’avoir pu y réussir une ou deus {ois en
s vie. '

in effel, ln carridgre est bientdt fournie, quand elle est resserrée
dans des bornes aussi étroites que celles que s'est prescrites & elle-
méme la musique orientale par ses oussouls et scs terkibs qui sonk
encore une eutre espéce de matérinux qu’on met en vsage dons les
airs orientaux. Ces terkibs ne sont proprement que diverses combi-
naisons de tons simples on composés, nuxquels il o plu nux Orien-
taux de donner des noms que I'on trouve partout, et qui seraient ici
inutiles. Le nombre des terkibs o toujours été en augmentaat, A
mesure que P'on en imaginait de nouveaux. Aujourd’hui, il [82] est
fix¢ & cinquante-deux environ. Ce sont, si je puis m’exprimer ainsi,
les magasins ot 'on prend I’étoffe d'un air. L'art ne consiste plus
que dans I'assortiment, ct lu symétrie de 'habillement. (Pest 1a
presque toute ln science du musicien qui compose. Ajoutes ici, si
vous voulez, un peu de naturel, et par-dessus tout une bonne mé-
moire. Car ce dernier article n'est pas le moins essentiel; c’'est, je le
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répéte, ln seule ressource au défaut d’éeriture. I1 faut que le compo-
sitenr ait ses idées présentes & 'esprit, pour ne pas tomber dans des
répélitions dans un air qui se divise quelquefois en cing ou six
parties, et plus ordinairement en quatre, doné la premitre s'appelle
il . serhand, lo seconde bl mulezimé, la troisitme <lool.
mihanhané et [83] la quatrieme Wl W, sognhané. A la suite de ces
quatre parties il en vient assez communément une cinquitme, qui
n’est pas de I'nir proprement, et qui n'en fait qu'une espéce de hors
d'euvre. On la nomme semai gLr. On peut la comparer au presto
qui lermine les sonates italiennes. Elle est plus vive que e reste et
la. mesure, pour l'ordinnire, est différente et fort précipitée. Clest
apprremment pour réveiller Fouditeur de Uenthousinsme ou du
sommeil que le charme de la musique lui o causé. Lo ménie chose se
pratique avant de commencer un air. On prélude par une sorte de
caprice qui g'nppelle taksim. Ce caprice doit étre sur le méme ton
sur lequel I'air qu’on doit jouer [84] est composé et ne serl en effet
que de transition & celui-ci. Il est joud par un seul musicien de ceux
qui sont assemblés pour le concert, tandis que les autres font e
espece de basse en touchant sans discontinuer le ton sur lequel le
taksim se fuit. 1l y en o qui réussissent parfaitement a ces {aksims,
qu'ils prolongent des heures entiéres, toujours sur le méme ton,
qu'ils brodent de cent maniéres diférentes. Cest dans ces caprices
que le godt et le talent du musicien se développent. Il n’est pus
géné par ln mesure, comme les pecherefs, parce qu'il en peut chan-
ger & son gré, eh que le taksim ne doit suivie aucun des oussouls
dont nous avons parlé.

Les Orientaux, nu moins quelques-uns parmi [85] eux, ont [uit
sur la musique une assez belle remarque que je ne dois pas omebtre.
Ils ont observé que, 'homme n’étant pas toujours duns une méme
assictte, et les dispositions naturelles du corps étant sujebtes &
beaucoup de variations, il fallnit aussi que la musique, pour nous
toucher davantage ct nous éire plus agréable, s'nccommodat, s'il
était possible, & la diversité de nos penchants, et aux situations
différentes dans lesquelles nous pouvions nous trouver. (Vest pour-
quoi ils ont divisé tous les tons en quatre classes: la premidre est
pour le lever du soleil, la seconde pour le couckelouk ou deux heures
avant midi, la troisitme pour le kyndy ou trois heurcs aprés [86]
midi, la quatridme enfin pour le intsy ou quelque temps aprés le

! Richbig: 4yt
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soleil couché. Les grands musiciens se réglent sur cette division, et
quand ils jouent dans un concert, ils observent de choisir des airg
qui sont faits sur les tons qui répondent au temps présent ob ils
jouent.

Je ne voudrais pas assurer que toutes ces observations fussent
dons ln derniére exactitude; mais il est néanmoing consbant, et la
raison jointe & l'expérience le prouve, que nous sommes afectés
d'une fagon dans un momens et Q’unfe] autre dans le moment sui-
vant. Ce ferait le chel-d'ceuvre de la musique si, & travers les bizar-
reries et 1'inconstance de nos penchants, elle savait, toujours saisir
celui qui nous {87] entraine actuellement, pour nous y conformer.
Ce sernit porter la perfection de la musique aussi loin qu’elle pat
aller, et elle ne manquerait jamnais de produire son effet. Mais c'est
un projet impossible, je crois, dans I'exécution, et tout le mérite
dont on peut faire li-dessus honneur aux Orientaux, c¢'est d'en
avoir eu 1’idée, ce qui supposerait en eux une connaissance profonde
et une ébude réfléchie des passions humaines.

Quoique nous n’ayons rien dit jusqu'ici de lo musique voocale, et
que nous n'nyons spécialement parlé que de I'instrumentale, cepen-
dant on doif appliquer & celle-ci tout ce qui o éké rapporté de celle-
la, parce qu'en effet I'une et I'autre ne sont absolument qu'une
seule et [B8] méme chose. La voix accompagne linstrument, et
Vinstrument & son tour sert d’nccompagnement & ln voix. Tous
deux doivent étre & Punisson et ne point faire une partie différente.
Il ne fautb pas que la voix se laisse couvrir, mais elle doit prendre
garde en méme temps de détonner, car les instruments la trahi-
raient infailliblement aux oreilles des auditeurs.

Le chant des Orientnux n’est pos si étudié que le nétre; il eab plus
simple et plus naturel, sans étre plus disgracieux. Leurs chansons
sont la plupart en vers, dont l'amour est le sujet principal. Nous en
avons noté une ou deux pour en donner senlement une idée. Ceux
qui font profession de chanter [89} s'appellent hanendé qui propre-
ment en Persan veut dire lecteur. II s'en rencontre parmi ceux-la
qui ont de brés belles voix, dont ils ne sont redevables qu's la na-
bure, et sans les avoir achetées au prix qu’elles s'acquidrent ailleurs,
Ce n'est pas méme tant les voix fines et douces qui sont estimées en
Orient, que celles qui sont fortes et sonores et abteignent jusqu'is la
plus haute octave.
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"[ARTICLE IV
Les effets prodigieny que les Orientowx adtribuent
& la musiquel*

Pour finir tout ce qui regarde Ia musique orientale, il ne me reste
plus qu'h parler des effels prodigicux que les Orientaux abtribuent a
cobbe méme musique. C'est le seul article peut-ébre en quoi ils soient
bien d’accord avec nous. Car, que de miracles nattribuons-nous
[90] pas nous-mémes & ceb art divin, et combien n'en opére-t-il pas
effectivement tous les jours? I1 n'y o personne qui n’en soit instruit,
et les livres sont la-dessus remplis d’une infinité de faits curieux.
C'est pourquoi je ne m'étendrni pas beaucoup sur ce chapitre. Je
me borne & un trait que je vais rapporter. Ce n'est pas que je I'ai
cheisi, ni jugé plusg digne d’ébre cité, mais c'est que je 'ni trouvé
cons un pebit traité de musigue turque, d'olt j'ai tiré quelques
lumigres. Je ne ferai que traduire Phistoire qui y est racontée.

Dans le temps que vivait le grand musicien SoPHI-EDDIN ABD'-UL
Mumin, tous les magisteats et savants de In ville du Cairve [91] réso-
lurent d’en bannir la musique, comme une chose plus pernicicuse
gu'utile & 'Etat et au Gouvernement. Le Sultan d’Egyple gui
régnait alors, y avait acquicscé, et déjd Parrét allait 8tre prononcé,
lorsque Sorur-gnniN, informé de ce qui se passail, va trouver le
Sultan, lui représente le tort qu'il allait faire & lui et & tous ses
sujets an leur 8bant un art nussi agrénble et.nussi innocent, et tiche
ainsi de débourner le coup fatal qui menagait la musique. Mais,
voyant que I'Empersur ne se rendail pas cncore b ses raisons eb
paraissaib indbranlable, «Princes, lui dit-il, je ne m'oppose plus & la
résolution que Vous avez prise, cf je souscris & [92] la sentence que
Vous voulez porter. Tout ce que je Vous demande en grice, c'est de
me permettre auparavant, de Vous rendre témoin des prodiges
qu'enfante la musique. Donnez ordre qu'on garde quarante jours
un choameau sans boire, et qu'apres ce temps expiré, 'on améne ce
chuneau en Vobre présence; que d'un edté on lul présente & boire,
et que de 'autre il me soit permis de chanter une chanson de ma
composition. Si l'animal, plus oceupé du plaisir que lui causera In
musique que de lo s0if dévorante qui le tourmentera, oublic celle-ci
pour n’'éeouter que les nccords de celle-ld, ne faudra-t-if pas que les

! Rrgiinzt noch dor Inhalbstibersicht p. [10].
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ennemis méme de cet art en reconnaissent la boauté of le pouvaoir ?
[93] 8i le contraire arrive, je n'ai plus aucun droit de représenta.-
tion, et la. musique méritera toute ln rigueur du sort qu'on lui fera
subir,

Le Sultan consentit & cetbe proposition, et sur-le-champ ordonne
qu’on laisse un de ses chameaux quarante jours sans boire, et pour
qu'il 0’y -eit point de rusc, il préposa des gens qui auraicut soin de
veiller & ’exéeution de ses ordres. Quand les quarante jours furent
écoulés, on améne le chameau. On remplit d'enn un grand bassin
qui était au milieu de la cour ol le chamenu était. Le dromadaire
ne voit pas plutdét U'enu qu'il s’échappe de la main de celui qui le
tient pour courir [94] au bassin. Dans le méme momernt, SOPHI-
EDDIN entonne un air admirable. Aux accents de cette voix enchan-
teresse, I’animal qui était au bord de 1'eau, prét & étancher su soif),
g'arréte toub & coup pour entendre les sons mélodieux qui frap-
poient son oreille; le musicien cesse, le chameau se met & hoire, il
recommence, l'animal se retire. Ce prodige se réitére plusieurs fois
et saisit d’étonnement tous les spectateurs. Le Roi lui-méme qui,
du haut d’un balcon, avait 6t témoin de ce spectacle, fub ravi en
admiration, et ne put s’empécher de donner des éloges au musicien
et & In musique, & laquelle il it non seulement grice, mais qu'il
voulut encore que ses sujets [95] cultivassent autant et plus que les
nutres arts.

C'est 13 toub ce que j’ai cru le plus nécessaire & savoir sur les
différents points qui concernent lo musigue orientale. Mais il s’en
faub pourtant beaucoup que j'aie épuisé la matidre. Si quelqu’vn
voulaib approflondir davantage ce sujet que jo n'ai fait qu'ébaucher,
il y aurait encore une infinité de choses & dire. Pour moi, je ne me
suis attnché qu’d Pessentiel ef & la simple substanece. Dailleurs, je
n'ai prétendu donner qu’un essai, et je laisse & d’autres plus habiles
que moi qui voudront suivre le plan que jo lour ai tracé, Ia gloire de
le mieux remplir. De mon coté, je me [96] croirni bien dédommagé
de mon travail si je puis contribuer & leur sucees.

J'ajoute & ce petit traité une notion abrégée de quelques instru-
ments dont I'on verra aussi les planches dessinées. Les personres
qui nuront ébé en Levant, ou qui en suront eu des relations fidéles,
connaitront déji peut-8tre ces instruments et ne sont pos dans le
cas d'étre instroits. Mais comme le plus grand nombre en Europe
n'en a point d’idée, je me HAatte que celle que je leur donnerai
pourra leur étre agréable et curieuse. [96 bis = Ag. 1].
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(97] Le nei J

Le nei, ou nai, est un instrument qui a quelque rapport avece la
flite traversitre et le houbtbols quant au son, qui est cependant
plus grave que celui du premier instrument, et plus aigu que celui
du second, sans étre moins agréable que l'un et que P'nutre. La
matiére dont il est fail (voy. fig. 1}, est une canne noucuse, dont la
meilleure espéce croit dans la Syrie el surtout aux environs de
Damas, dans un marais appelé Ainszare. La longueur du nei esb
ordinairement de vingt-quatre & vingt-cing pouces. Il y en a cepen-
dant de plus grands qui se nomment chah mansour, pour les distin-
guer des kutchuk mansour. Leur différence est d'un fon, ou méme
d'un simple demi-ton, plus bas dans celui-ci, et plus hant dons
celui-la. Une autre espéee encore gui [98] différe dea deux préeé-
dentes, est appelée deoud ; le son en est moins aigu que celuidel'un
et de 'autre, et lo longueur un peu plus grande.

Toute sorte de net a lo méme figure qui va on diminuant, telle
qu'elle est représentée dans la premiére planche. Les divisions que
I’on ¥ voit ne sont rien autre que les sections des noeuds que l'on
couvre de fil d’or ou de métal, pour fuire dispuraitre les indgalités
du roseau eb le rendre uni. Tous les neis, quelqu’ils soient, sont
percés de sept trous (x) & une certrine distance les uns des aufres,
mesurée sur la longueur de U'ingtrument, et [99] dans la méme pro-
portion qui o été observée dans lu figure ici représentée.

Les tons commencent par rast ou sol, qui se forme en soufflant &
trous bouchés; puis, en ouvrant le premier trou & compter par
lextrémité inférieure, o’est duguieh ou lo, le troisieme seguiah ou =i,
le quatrieéme fchareguiah ou ub, le sixidme neva ou ré, et le septicme
qui est en-dessous, un peu éloigné des autres, c’est Ausseiny ou mi
octave. Le second et le quatrieme tron servent b fuire les demi-tous,
tant dises que bémols, eb sont & peu prés ce qu'eat la clé & la flite.

L’extrémité supéricure du nei, ol est 'embouchure, est une piéce
rapportée de cdne ou d'ivoire, dont Ia figure imite assez au dehors
celle d'un cone tronqué. [100] L'intérieur en est creusd, et forme
pareillement In méme figure, mais plus petite que lo premidre, et

(x) il fnubt en exceplor une nutro espées plus potite, qui s'appelle guirift.
Celui-la & huit trous, dont le huoitidme n'ast pas sur lo méme ligne que los
obres, mais un peu plus do calé.
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renversée en un sens conbraire: en sorte que la section A, B, C du
cone extérieur sert de base au cone intérieur, qui est coupé en de-
dans auxt points D, E, F, base du céne extérieur. Cos deux cones,
formés par le méme solide et de hauteur égale sont, entre eux,
comme leur base, eb les cercles qui font leur base, comme les dia-
métres, Or, pour savoir maintenant de quel diamétre est la seotion
du cone intérieur, prenons le diamétre 1, ' de la base D, F etle
dinmétre A, C de la section A, B, C, qui est aussi dismeétre de la
base du cbne intérieur, [et] nous aurons cette proportion DI : AC
:: AC : x ou au [101] quatridme terme. Or DF = 16 lignies, AC = 9
9 x9

16
divisé par le premier extréme. Or le carré du moyen on de 8 = §1,
qui divisé par 16 == § et quelque reate, qui est ln, valeur de %, ou du
quatridme terme de la proportion continue. I’ouverture intérieure
du nei n’aura donc que 5 lignes et quelque chose de dinmétre?,
tandis gque U'extérieure en aura neuf, et celle-la n’augmentera et ne
diminuera qu'd proportion de 'sugmentution, ou de la diminution
de celle-ci, qui va effectivement quelquefois dans les daoud jnsgu’i
dix lignes. L'on pent juger de Ia quelle doit étre ln difficulté de
Fembouchure. II faut [102] souvent sonffler des anndes entidres
pour la bien attraper, et encore cela n’est-il donné qu't des pou-
mons extrémement forts et vigoureux,

Le nei est le principal instrument des Orientaux: c'est Ji-dessus
que s’accordent tous leurs instruments, et lui ne peut 8’wccorder &
aucun, parce que n'ayant pas 'mvantage de nos flates & divers
morcesnx, il ne peut ni s’accourcir ni s’sllonger, et conséquemment
ses tons ne sauraient hausser ni baisser. Le clavecin qui donne
Pamila® dans nos concerts, ne peut s’accorder avec le net, b moing
de le défaire tout entier, Mais c'est un instrument dont les Orien-
taux ne fonb pas usage, parce qu'ils ne sauraient [103] faire dessus
ces diminubions de sons dont nous avons parlé.

lignes, done — 16.9. » 0u comme ¢ est au carré du moyen

1 Die Gleichung E——g = %g argibt boi DI = 16 und AC = 0 die Werte

—19—6 = -?9? und noch Erweiterung mit 9 den Bruch 91' 9
sultat 5 ,,und ein wenig Lignes”. Don ,,Steich” mit 2,26 mm angesolzt (die
nlte Ligne parisienne betrug 2,2658 mrm)}, ergibt dus 1,14 em fir den Dureh-
messer der inneren Offnung boim Mundstiick (badpdre} der Rohrfléte bof oiner
gudoren Offung von 2,03 em (D Lgnes).

* Btimmebon, Kammerton (u').

fiir x, damit dos Re-
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L’invention du nef est assez ancienne en Levant., FERIEDDIN
surnommé ArTiHAR, aunteur de plusieurs beaux cuvrages persans,
dans son livre intitulé Mentik-Utlairy, ou Enftretiens des Oiseauz, en
fait remonter Porigine jusqu'an temps de Mauonmr. Il dit que ce
Prophéte de la loi musulmane, ayant confié & son gendre ALl un
secret sur lequel il lui avait ordonné un silence rigoureux, celui-ci se
trouvant au bord d'nn puits, et penchant la téte pour y regarder,
répéta en méme temps les paroles mystéricuses que Mamomur Iui
avait dites. 1l ne croyait pas pour [104] cela avoir violé les ordres
qui lui avaient ét6 intimés, puisqu’il n’avait en nucun témoin; mais
Dieu qui voulut déeeler U'indiserétion d'Arvr, fit eroitre au fond de ce
puits une canne de rosean d'une hauteur prodigieuse. Un berger
que le sort conduisit en cet endroit, coupa l'extrémité de cetbe
canne, et en fit un pipeau. MamoMET rencontrant un jour ce berger
qui souffluit dans son chalumeau, fut fort, surpris d'entendre les
poroles qu'il avait confiées b ALT ef que le rosenu animé du souifle
du berger répétait de lui-méme. Il en fit de grandes réprimandes &
son gendre, qui protestn n’avoir dit ces paroles qu's un puits ot il
regardait. Le [106] Prophéte alors lui fit connaitre le mirncle que
Dieun avaif opéré pour le punir, et ALl avoun son péché et en de-
manda pardon.

Depuis ce temps-1i, les rosenux ont été trés en honneur parmi les
Mahométans, qui s'imaginent peut-8tre gu'ils répétent toujours les
paroles sacrées de MaxomuT. On en fait ln matiére du net, qui lui-
méme est devenu par I un instrument consacré b la religion, et le
sujet d'une trés belle morale qu'on en retire par 'explication mysti-
que gu’on en fait. Le Mesnevi de GELALEDDIN ne roule tout entier
que sur ceb article, et les derviches, dont ln fondation est de tourner
au son du nei, ont une extréme vénération pour ce livre [106] qui,
en cffet, les regarde personnellement, et dont I'nuteur est un des
grands santons de leur secte. [106 bis = fig. 2].

[107] Le tambour 2%

Le tambour est aprés le nei 'instrument le plus estimé en Orient.
1] passe méme devant lui pour 'ancienneté; car §'il en faut croire
les Orientaux, qui sont les seuls garants que 'on peut citer, ils 'ont
regu du philosophe Praron qui, selon eux, possédait parfaitement
Ia musique, et qui {ut U'inventeur de cet instrument sur lequel il
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jouait plusicurs airs qu'il avait composés lui-méme et qu'on prétend
g'étre conservés jusqu’h présent. Plusieurs musiciens orientaux se
vantent de savoir ces airs, dont ils sont fort jaloux et qu'ils ne
communiquent & personne. Mais il me parait difficile, en supposant
méme que PLatow ait été [108] aussi grand musicien qu'on veut le
faire passer, que les airs qu'on lui attribue, aient pu parvenir jus-
qu'd nos jours, eb se retrouvent parmi des peuples qui, n’ayant
point 'usage de notes, n'ont pu se les transmetbre que par une
tradition non interrompue. D'ailleurs, les Orientaux qui soutien-
nent que l'on & encore aujourd’hui des airs de Prarown, disent en
méme temps que le tambour, qui o été de son ivention, s’étnit
perdu pendant une longue suite de sidcles, et n'n 666 retronvé que
vers les commencementa de I'Hégire par un nommé ALr natif de
Chirnz gqui en a montré I'usage et le remit en vogue. Or, ne porait-il
point plus probable qu'on efit conservé Iinstrument de [109] Pra-
TON que ses airs, qu'il est difficile de ne pas perdre ou oublier sans
le secours des notes, Quoiqu'il en soit, lnissons les Orientoux dans
leur opinion, et venons & 'examen de ce tambour.

La matitre de cel instrument est d'un bois ordinaire. La cuisse
qui représente une hémisphére creuse en dedans, doit 8tro seule-
ment de sapin, bien sec et sonore, Tille est couverte! par-dessus de
deux ais collés ensemble, et sans auncune ouverture, La longueur du
manche est communément de trois pieds environ, et le diambtre de
la caisse de dix & onze pouces. Quand on vent orner ceb instrument,
on le revét de nacre de perle, d'ivoire, de lames d’argent ou vermeil.

[110] Le lambour a hunit cordes, mises doux & deux, comme on
peut le voir dans la planche seconde. Elies sont tontes de fil de fer,
hormis la. derniére qui est de laiton et sort un peu hors de I'instru-
ment. Les quatre premiéres cordes, qui sont plus fines que les
autres, s’accordent aw neva ou ré octave, les denx suivantes plus
grosses se montent & 'ut ou lehareguiah et les deux dernidres &
duguiah ou la. L'utilité de ces doubles cordes est de rendre le son
plus plein et plus harmonieux. On se sert pour pincer les cordes
d'une lame (a)* trés fine d'éeaille de tortue, qu'on appelle misrab, et
que l'on tient fort courte, entre I'index, le doigh du milieu, et le
pouce qui [111] soutient, La main gauche pendant ce temps-14 doit
parcourir rapidement toute la longueur du manche, ¢’est pourquoi

! Tm Ms.: 1l est couvort: . . .
* Hinweis auf Ag. 2, dort prod A,
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elle ne doit pus étre pesante, mais légeére, et déliée par un fréquent
exercice.

Nous nvons déja dit quelque chose sur la division de ce manche,
Tous les tons et demi-tons y sont marqués chacun séparément, el
de lagon qu'on ne peub point les confondre 'un avec Pautre. Mais
pour ne rien laisser & désirer an lecteur qui entendra la langue, nous
avons éerit vis-i-vis chaque division, qui s'appelle perdeh, le nom
que ce perdé porte, et qui lui a ét¢ donné par les différents musi-
ciens. Ces noms ne sonb éerits qu'en earactéres tures, [102 = 112]
parce que, ne signifiant rien par eux-mémes, on n’a pas voulu char-
ger la planche de trop d’éeriture.

Les tons entiers et principaux sont marqués vis-i-vis les grands
intervalles, et en plus gros caractéres. Coux-la ne varient point;
muais les demi-tons ne sont pas les mémes dans la gradation et o
dégradation. Clest pourquoi du cétié gauche de I'instrument sont
marqués les noms des perdehs quand on va en montant & un plus
haut ton, et du e6té droit, quand on descend & un plus bas. Il en est
en un mot A peu prés de méme que de nos demi-tons qui sont censés
diéses ou bémols, selon que I'on compte de haut en bas ou de bas en
hant.

{113] 1l serait superflu de déecrire une seconde fois ici, aprés
Pavoir fait ailleurs, le nom des principanx tons. Il suffit seulement
de savoir comment ils se {orment. Le ré ou le ieguiah se fait en
pingant les deux premidres cordes, suns y mettre le doigh, 'achyran
ou mi en pressant le doigh sur le premier grand intervalle, vis-b-vis
la ligne ol le nom de cetite note est éerit, et ainsi des aulres, en
observant toujours ln méme chose, c’est & dire en suivant, pour
placer le doigh, la ligne horizontale qui est tracée & chaque division
du manche. Ces divisions ou perdehs, sont fixées au nombre de
trente-six, et il n'y a que le tambour sur lequel on puisse les bien
faire distinetement toutes. C'est ce qui rend [114] ceb instrument:
assez agréable et mélodieux de Ini-méme; mais cepencdant pour
plaire il faut qu'il soit touché par une main habile, Il y o certaines
délicatesses, certains agréments qui viennent de je ne sais quelles
vibrations composées, que les doigls experts forment en voltigeant,
et qui fattent doucement l'oreille. Le Prince Dumprrius pE Canti-
miRr, fameux par ses talents pour la musique, s’est encore rendu
célébre par s dextérité a jouer du tambour. L’'Empereur Am-
»rET 11T, sous lequel il vivaib, en faisait ses plus chives délices, tant
qu'il I'a eu auprés de sa personne. Son successeur qui régne aujour-
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d'hui ne fait pas moins de eas d'un Juil eélébre dans e ménie in-
strament. Le mérite de ce musicien [115] est d’autant plus grand
qu'il est reconnu par un empereur tel que Sultan Maunmoun, qui
posséde purfaitement la musique, et qui, dit-on, dans les concerts
qui se donnent & son Sérail, se plait & battre lni-méme ln mesure.
f116 = fig. 3.

[117] Le miscal JLia.

Le miscal n'est pas un instrument d'une invention nouvelle, I] L
€t6 connu des Anciens, qui I"onf spéeialement consacré au diey Pan.
C'est le méme dont VireILr (x) parle dans unfe] de ses Bclogues, et
dont Tu£0crITE avait déjd parlé avant! Tui, Celui-ci Jui donne sepb
tuyaux, celui-ld neuf, Mais aujourd’hui le nombre en ost sugmenté
jusqu’a vingt-deux, ce qui fait en tout trois octaves.

Les tuyaux de canne de jone sont joints I'un & l'autre non plus
avee de In cire (xx), [118] comme dit VIraILE, mais avee de la colle
forte, et enchassés dans un morceau de bois plié en are, qui leur sert
de base. 11 est vrai que dans e fond de chaque tuyau il y a une
couche de cire, qui sert & boucher exactement les pores, pour em-
pécher que le souffle ne s'échappe. Peut-dtre est-ce 1a o qu’s voulu
expliquer Virowe. Quoiqu'il en soit, il n'y a point lien de douter
que ce ne soib le méme instrument. L'étymologie du nom arabe en
eat encore une preuve; car miscal est le dérivé d’un verbe qui veub
dire frotter, parce qu'elfectivement it faut frotter les Idvres dessus
quand on joue, et ¢’est nussi 'expression du poéte latin: calamis
trivigse [Labellum]?,

{x) fist mihi disperilies seplem compacta cicutisffistula [Eclogn TI, Vers
36/37, 8. Vmnoin: Felogues. Bd. by Robert CoLzatan, Cumbridge ote.: Univ.
Press 1877, 8. 47].

{xx) Pan primus calamos cerd conjungere pluresfinstiteit [chd. Vers. 32/3%,
von Fonton richtig zitiert nach den Ausgaben seinor Zeit; in hewliger kribi-
scher Bdition primus = primum und plures = pluris, 8. R. CouEmaw,
n,on QL)

! Tm Ma.: devent,

* Whd., Vers 34, lies aber calamo fiur calamis, wia schon in Ausguben der
Fonton-Zeit (od. M. Chr. Juwcxer, Frankfurt: Weidmunn ‘1725, mit fronz.
Ubors. v. 1. CoLLET, Paris: Lofavre 1843). Frotter vorsteht Fonton richtig,
im Gegensatz zu seinem Versnch ciner nrabischen Ableitung des Wortes
{nicht deverbal, sondern von mdsikar herzalaiten); im Zusammenhang ist
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Chaque tuyau du miscal {ait un ton différent. Le premier c'est
feguial, le second [L19] achiran, le troisitme arak, et ainsi de suite
jusqu'au dernier. 11 n'y a aucun tuynu en particulier desting pour
lea demi-tons. 1 faut que celui qui jouwe les fasse, en remplissant
plus ou moins le tuyau, ce qui demande beaucoup d'art el une
grande pratique, afin de ne point soulTler & faux et ne point tiver le
son imparfait. Quelques fois, pour applanir cette difficulté aux
commengants, Fon a de petites balles de cire que 1'on jetbe dans un
tuyau, olt il y a, par exemple, un bémol & faire, et que 'on retire
ensuite. Cebte balle qui doit étre d'un meindre diamétre que le
tuynu ot elle est, laisse un intervalle autour des parois de ce tuyau,
par oit 'air peut passer et environner In balle de cire qui, n’étont
point un corps élastique, [120] amortit et ressort l'nir qui vient
frapper dessus, en diminue les vibrations, et rend le son moins aigre
et moins aigu. L'effet cependant dépend en plus grande partie du
souffle du joweur, dont I'art supplée toujours nu reste. Il en Taut
beaucoup pour faire sentir cette grande quantité de petits tons eb
de modulations que les Orienbaux ont dons Ieur musique.

Il y » des miseals de deux différentes grondenrs. L'un s'appelle
chal mansouwr, autre kulchut mansour. Le premier o plus de fu-
yaux que le second, et les tuynux en sont plus gronds, ce qui en
rend le son plus grave ct moins haut. L'on fait cetée distinetion
dans les deux instruments & vent, qui sont le nei, et le miscal, afin
de faeiliter le chant qui [121] doit les accompagner, et gui souvent
dans plusieurs personnes ne peut point atteindre jusqu’au teon du
kutchuk mansowr, mais qui suit toujours nisément le ton plus bas du
chal mansour. Les instruments & corde[s] qui baissent ot haussent &
volonté, ne sonb pas ainsi distingués en deux classes, Ln raison en
esh évidente. [122 = fig. 4].

[123] Le violon 0\f

Les Orientaux connaissent aujourd’hui 'usage de notre viclon;
plusicurs méme en jouent assez bien & leur goiit. Le héros de leur

allerdings ,,wundreibon” gomeint {(Vers 32-39 nacii dor Ausgabe Conmaax):
Pan primuwm calamos cera condungere pluris finstituit, Pan curat outs outumgue
magistroy; [nec to paenitenl celamo trivisse labellhum, fhaee cadem ut scivet, quid
non factebat Amynias?[est mili disparibua septem compacta cientis | fistula,
Damoetag dono mihi quam dedit olim fel dizil moriens: ‘te nunc habet ista se-
cundum’; [dizit Damoetas, tnuidil stultus Amynias.
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musique, le premier musicien de la Cour ottomane, le fameux Grec
GroreErs, qui joue de tous les instruments, et entre les mains du-
quel, selon le langnge de ses compatriotes, ln matidre I plus in-
grate, le corps le moins harmonieux, deviendrait sonore, GRORGES,
dis-je, a établi surtout sa réputation pur les accords touchants de
son violon d’amour, que personne n'avait su manier avant lui, et
qu'il a le premier introduit parmi les Orientaux. Muis il est le seul
qui y o réussi, et il n'y a pas [124] méme d'apparence qu’apres lui
personne aufire s’y attache, parce qu'en général tout ce qui est
violon frane, n'est pas trop estimé en Orient, et on ne I'entend
guére nilleurs qu’anx guinguettes. On fait beaucoup plus de cas du
violon du pays, appelé keman, qui ne ressemble point au nétre
presque en rien, et dont la figure méme est tout & fait différente
{voyez planche 4).

Il est fait de plusieuras moreeaux de diverse matitre. La premiére
et ln plus essentielle, qui est ce qu'on appelle le corps résonnant du
violon, c’est une coquille de coco qu’on a vidé, et qu’on o laissé bien
sécher. Ces coquilles sont plus ou moins grandes, selon ln grosseur
du fruit. Il y en o qui ont jusqu’d trois pouces de dinmétre. [125]
L’ouverture que I'on y fait pour la vider, qui est trés large dans
boute sa circonférence, se couvre d'une grande vessie, fine eb trans-
parente. Du cbté inférieur du coco, & 'opposé de 1'ouverture supé-
rieure, il y o de petites fentes, qui sont comme les rayons d'un
cercle et qui servent d’ouies au violon. L'on emploie aussi, quelque-
fois, au lieu de coco une petite calebaase ronde, bien desséchée, que
Pon teint de o couleur du coco et que 'on travaille de méme. Cos
sortes de violon sont & beaucoup meilleur marché, mais ils ne valent
jnmais rien, et ne peuvent avoir le son des autres.

Le manche ou In touche du keman peut 8tre de toute sorte de
bois indifféremment. Le sapin cst le meilleur. On le taille en rond
[126] comme un biton, et on le travaille an ton. Mais il est plus
gros par le haut que par le bas, d’ott il est joint au coco an moyen
d’une barre de fer ou de cuivre, qui fle] traverse de part en part en
forme d’nxe et sort encore au dehors de plus d'un demi-pied.

L'extrémité supéricure du manche est surmontée d'une pomme
d’ivoire ou de dent de poisson, et un peu au-dessous il Y & une rai-
nure pour les chevilles qui sont fort grosses et ont beaucoup plus de
prise que les nétres. Il n'y a que trois chevilles, parce qu'il n'y a
que brois cordes dans le violon, qui portent sur un chevalet, posé
dessus In peau de vessie, fort prés du manche. Ces cordes ne doivent
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pas dtre de boyau, maig de [127] soie torse. Voici la maniére de les
faire.

1l faut prendre de lo soie blanche, cuite, et qui n'ait point eu
d’autre préparation. On en choisit les fils les plus fins, eb les plus
déliés, dant on fait trois écheveaux semblables pour chaque corde.
Les trois écheveaux se tordent d'abord séparément de gauche i
droite, et puis tout cnsemble de droite & gauche. Le calibre de cha-
gue corde ne devant pas ébre fe méme, le nombre des fils qui les
composenk n'est pas non plus égal. La premidre corde qui est la plus
grosse doib avoir 204 fils, 68 pour chaque échevean, o seconde 126,
42 pour chaque échevean, et In [128] troisieme 48, & 16 I'échevean.
Les fils, comme nous nvons dit, doivent étre fort subtils, bien ser-
rés, et retars, afin que les cordes n'aient qu'une grosseur convenable
et ne soient point sujettes & se défiler, ni & rompre aisément. Illes
sont attachées nu bas de instrument & trois petibs crochets qui les
retiennent.

Dans le violon des Orientaux, il n'y o que deux cordes qui s’ac-
cordent par quinte, qui sont la premiére b lo seconde. L'une est
monbée b feguiah ou ré, et 'autre & duguiah ou ln. La troisitme on
la. chanterelle s'accorde & I'octave de la premiére ou de ré. La qua-
tribme corde gui leur manque, c'est le bourdon.

Tin général, ces sortes de violon n"ont [129] pas le son nussi fort,
nussi plein, ni nussi gai que les ndtres. Ils demandent beaucoup de
délientesse, et ils veulent &tre joués aveo une grande perfection pour
plaire. Un joueur médiocre ne vaudra guére micux qu’un racleur
qui écorche l'oreille. Les Orientaux jouent leur violon & peu prés
comme nous jouons nobre basse. Ils sont assis les jambes croisés, eb
tiennent Uinstrument tout droit, qu'ils appuient sealement par le
morceau de fer qui passe par en bas et lui sert de patte. On peut
g’en convainere en jetant les yeux sur la planche cinguiéme, o I'on
a pris soin de représenter une assemblée de quelques musiciens qui
jouent chacun d'un des instruments dont nous avons [130] parlé.
L’archet de leur violon ne différe pos du nétre, si ce n’est qu'il n'a
point cette demi-roue, appelée la hausse, qui sert i retenir les crins
dans une tension égale. C'est In main qui fait cet office, et qui fend
les filets passdés & un anncau aux deux extrémités du biton.

Voila quels sont les principaux instruments dont on fait usage en
Orient. Ce n'est pas qu'il n'y en efit encore guelgues-uns qu'on
pourrait décrire, tels que le tambour de basque appelé deird, le
psaltérion, et plusienrs anbres qui entrent dans ln musique guer-
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ricre, mais les plus estimés sont les quatre dont nous avons parté, et
dont nows avons tiché de donner I'idée In plus juste qu'il nous a été
[131] possible. Comme la matiére étaib absolument didactique, cile
n'a pas Cté susceptible de beaucoup d'agréments pour le skyle ot
Fexpression. Clest pourquoi je me flatte que le lecteur indulgent,
satisfuit du fruit de cet ouvrage, ne cherchern pas & cueillir des
Hlewrs dlans un champ stérile et aride, et que, pourva qu’il g'instrai-
se, il ne blimera dans ce petit essai une sorte de sécheresse, insépa-
ruble des sujets de cette espoce. [182 = fig, 5, 133-148 = Noten-
anhang].
FIN
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Fig. 1z et {ney): Rohrflite.
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Fig, 2: feunbour (tambiir):
Langhalslavte mit Angabe der Tone auf den Bitneden.
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Tig. 5: Musiker mit (v.ln.r.) dimbelek {,timbales”), raiskil, ney, tambar und Ayalkh keman,




[133]

el e e T S S T e IR 00 el ExS RS, B o bl Nl thTy
LS TP VISR O oop M CEE i e L NI o EA T 828 R e S [ SN e [ ey
+UNTL I ER A I £ iy, e e e e D e
e e = et e
AT

Rl
255 et 3 i
3 dtRkerTa T

S R
A LT

a1 ey o = e T T e
L0 Y i sl ad i o o il S35 OO EonreS OO0 O RIS B B.on
3 L2 o o % o ] ) a0 ot S S AL RS S L D T e e )
- mawmmm:nm::m::

e S ]

s
I B Tirer o i M MR T s et
(E ot £ R et D30 G A M
B e =
L T

— 5
2 7 W Il
N _
un=.l=‘.i A B OO DG o Ep e —— T
Eﬂmaﬂaadnﬁﬂﬂa:a:nana |
R ok Bl i R S Sy lans. BRI mammmn:ﬁmnmnmnu .
| Bk DT —=‘=l==='u=' aﬁ:m@aﬂm —




[134]

=
=}

FoEb I EIen S R A
= S S AL ym !

2 SEEREE 7
¥ [l e o ey
bt ol e Ry 4 L |

[oma g |
. Ea¥ PO
o)

I T R
o . P IR

I AT bram T e X5 P
iy Trerg ¢ £ T T T

ey vy
[ AT A, TLNEAC
e .y

1. Notenheispiel (8. 133-134): Adr turc. Adagio.




[135]

m::ne m _1: —cstmien ' LTa
m oL T = BH OEIOL mﬂ%leQQ&I&EE'nﬂ.gEI
.ﬁ"ﬂllﬂ!lﬂ :::zmr £ e
.m CFNE‘BEEIZ Eﬂhﬂdlﬂﬂﬂﬁ:ﬂ[.dmﬂ WUFH nauau

- A al:sﬂ!l" ﬂwmw T ) TR O 1 S e B T T ] BT SO LT T K
R e STiERE B e
T [t goldr gl ~ a
LARTTT]. B! 2 [ E A =

w,;»@;‘ﬁa? R

‘f‘ggﬁ i

-m i — T IS EENTL |
PTG Dy SR UE T R R D D e i i
e P L L o fSRaIaa LI e g o i i
B Ee) RO = £ ml::u

LT RO S AT o SV £ CXE A Y XY l.t n-.uu 1a=l=l:l Hﬂ rl
r!=:|m\mun:uun-gsaﬁmnnﬂlnnvuuuBﬂ:mll:lml:m‘ﬂa‘
M ~ ¥ o EIENE TR 0O B B T T Ll

L e ] —— i

l="==u=_
= bl g T SrREston
I nna:nb‘:v-pn’ nalal:[uur.nn-a q'n' BT R
i mmmnm:mnmﬂ

2, Notenbeispiel (8. 185): Adwr arabe.



3. Notenbeispiel (8. 136): Chanson turque. Andante largo (,.gewichtig’’ schreitend).
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5.

Basui sur la musigue orientale 363

Kommentiertes Verzeichnis
der Namen und Termini in Fonlons Text

. Personennamen.
. Vélker, Liander und Orte.
. Firkische Termini.

o) Allgemeines, Fachworter der ,,Komposition” und der For-
mentlehrs,

b} Ton- und Makambezeichnungen,
¢} Metrische Terminologie.
d) Instrumente, deren Teile und Zubehsr.

Buropiische Musikinstrumente.
Buchtitel.

Die Seitenangaben beziehen sich auf die Originalpaginierung des
Manuskriptes.

1. Personennamen

Aumer ITI: scine Regierungezeit war gekennzeichnet durch eine

nitoBe Zphl bertGhmter Musiker”; er favorisierte , Demetrius de
Cantimir™ . ... . . . e 3334114

= Almed IIT, (reg. 1703-30), als Férderer der Musik such penannt bei
MonAT/ADELBURG (8. Anm. §B) 5. 43, vgl. Ozruwa (s. Anm. 26} Bd. I, S.
17; Uzongangit (8. Anm. 36) 8. 94, 99-100.

Arr: Schwiegersohn des Propheten, wiederholte gedankenlos iiber einen

Brunnen gebeugt , geheimnisvolle Worte™, die der Prophet ihm unter
dem Gebot des Stillschweigens anvertraut hatte. Bin aus dem Brun-
nen wachsendes Rohr, von einem Schifer zur Tléte geschnitten,
brachte in Gegenwart des Propheten statt Ténen dieses Geheimnis
hervor. Ali bereuate, und die Rohrféte wor entstanden . . . . . 103-105

Arr natif de Chiraz: entdeckts zu Beginn der Hifira die Lenghalslaute

lambour wieder, die, von Platon erfunden, zwischendurch in Verges-
senheib geraten war . ... ......... ... ... . . . ... ..., 108



364 Cranies Fonroy — EOEHARD NEUBAUER

Aran-Oagrou: ein ,,Derwisch”, Musiker 2. Z. von Fonton, rechi gut in
Theorie uind Praxis . ... ............ e e e, 35

= ‘Abdirraliman Bihir Bfend] ‘Ananzipw, Dichter und Komponist,
Imam und Prinzenerzieher unter Ahmed ITL., gest. am 26, 7. 1746, nach
Ozrowa (s. Anm. 26) Bd. I, 8. 3.

Canrovarr, Demetbrius de: Moldauischer Prinz, einer der beknnntesten
Musiker wnber Ahmed IIT., Verfasser mehrerer airs tures, die man
noch z. Z. Fontons ,,mit Vergniigen' hérte. Tr spielte tambour und
hatte ein besonderes Talent ,,pour les accords™ (8. 35), eine Kunst,
die sich zur Zeit Fontons verlor in ciner ,,conlusion d'instruments sans
accord”, wie er den Buropiier urteilen 1aBt (S. 3). Nur der Grieche
Georges (s. u.) habe noch einmal anf die ,,nccords touchants de son
violon d’amow” (5. 123) seinen Ruf gegriindet. Cantimir schrieh eine
(eschichte des Osmanischen Reiches auf Latein, die ing Franzésische
tibersetzt wurde und in der er sich ,,den Ruhm zuschreibt, die Noten-
[schrift] in die orientalische Musik eingéfithrt zu haben”. Fonton, der
von dieser Notenschrift nichts gesehen hat, zweifelt (mit Recht) daran,
dnf} s sich dabei um europiische Noten gohandelt hat . 4, 34-35,114

= Dimibrie Carrenar, sivk. KanTEonodLy, geb. am 20. 10. (5. 11.)
1673 in Siligteni (Moldan), gest. nm 21. 8. (1. 8.) 1723 auf seinem Besitz
Dimitrovka in der Ulraine, Sohn des Bojdan beyi Constantin (im Amt
1685-93). Br wurde 1687-91 und 1693-1710 in Istanbn] nusgebildet, u. a.
in Musilc sn der medkfidne im Saray. Im Johre 1710 von Ahmed III, nls
First der Moldau singesetzt, paktierte er mit Poter d. CGr. {Vertrog vom
13. 4. 1711) und muflte nach dem verlorenen Pruth-Feldzug nach Rafland
fliehen. Dort entwickelte er eine reiche Titigheit als vielssitiger, interna-
tional anerkannter Gelehrter (1714 Mitglied d. Preuss. Akndemie in Bar-
lin). Zu seinen Werlen, soweit sie tinde, Geschichte und Musik betraffen,
und einer Auvswahl von Quellen und Studien zu seinem Leben und Worlk
8. 0. Anm. 27-1l. — §. forner Svrzer (Anm. 73) Bd. I, 5. 443-ddd, 447;
TopurmNt/HAUSLEUTNER (Anm. 60) S. 242; Munar/Apriaune (Anm. 68)
3. 4344, 74; Uzungangot (Anm. 36) 8. 110-112,

FErIEDDIN (sic) surnommé Arrmar: 1ibt in seinem Mantik-Ttairy die
Rohrflote zur Zeit des Propheten entstehen . .. ... ... .. . 103-105

Die Legende steht nicht im Manfik af-fayr des Fanipappin *ArTin
{geschriehen 1187). .

GELALEDDIN: schrieb sein Mesnevi zum Ruhme des Rohres, ans dem die
wder Religion geweihte” Rohrfldte peschnitten wird . . . . . +...105

Eine Roeminiszenz an die ersten 17 Verse dos Matnawi-i ma‘nawi von
GALALADDIN Rimi (entstanden um 1265), dessen grofle Bedeutung fiir die
Mavlevi Tfonton recht verstonden hat.,
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GEORGY/GEORGES: einer der beliannten Musiker zur Zoit TFontons, ,,seit
zwanzig Jahren (viell. gemeint: seit seinem 20. Lebensjahr) blind”, ein
Kénner, nicht nur in der Praxis, sondern auch in.der Theorie der
Musik, spielte ayakls keman, europiische Violine und Viola d'nmore
(vgl. Toprrivi/HavsLeuTNER [Anm. 56] S. 251), die er als erster
nunter den Orientalen’ cingefiihrt haben soll . . . . . . ...36,123-124

= Kemini AMi (ondi, der ,,blinde Corei”, war HoFmusiker unter
Mehmid I. (reg. 1730-54) bis Selirm III. (reg. 1788-1807), s. Ozrowa.
(Anm. 20) Bd. I, 8, 133 (sieht vermutl, zu Unrecht zwei verschisdeno
Coreis) ; Uzungargizt (Anm. 36) S, 04-95; Barbara Kerover-HEmWELy
Aus dem osmanischen Musik- und Theaterleben in: Studion z. Gesch. d.
Vord. Orients. Festechrift Bertold Spuler. Hreg. v. Hans R, Romven und
Albrecht Norm. Leidsn: Brill 1981, §. 181-186, hier 8. 189; 5, noch BraIx-
vILLE (Anm, 72) 8. 00,

Govran: ein Musiker arabischer Herkunft, Schiiler des Hodgia (s. u.). In
die legendiire Brzihlung seiner Lelrzeit, dar Verbannung in die Wiiste
und der glitcklichen Heimkehr sind Motive unterschiedlicher Herkunft
musikalischer und auBermusikalischer Art verwoben . .20-32 passim

(der Name: S. 23)

= Gurinm 8XD1 in pers, und titrk, Musiktraktaten und Liedersammlun-
gen des 18. und 19. Jh.s und els Geatalt in der Possie (. Bndeddin Nitzhet
Broow: Tark musikisi antolojisi. Tei cild: Dint eserler, Istanbul: Rize
Koghkun 1042, 8. 133, 144). Aul 4iirk. Seite wird er, wio bai Fonton, als
Schiiler des ‘Abdallsidir al-Marligi (s, Hodgia) angesehon und soll unter
Mehmed II. Fatil (reg. 1451-81) nach Istanbul pekommen sein, In histori-
schen Quellon ist or bislang nicht nachzuweisen. Dor kaniin-Spieler §Aini,
der nach Unterlagen des Suray-Archivs im Johre 1520 23 alide Lohn
orhielt (3. Tzungansr [Anm. 30] 5. 86) hitte zu joner Zeit etwa 100
Jahre alt soin miissen, um noeh Schiiler al-Mariifis gowesen sein zu kin-
nen. — In der Troktat- und Liedertextsammlung des pers. Musikers Awmin
HAax (goschrieben 1696) wird Gulaém Sadi in der Nachfolge von *Abdallsi-
dir al-Mardgt mit einer Reihe von ihm entwiclcolter oder registriertor
Motren zitiert (Hds. Teheran, Mojlis 2211, 8, 25, so auch ‘AnpATMUO MDY
B. SAYTvADDIN, Bahgat ar-ril, ed. ¥, T.. Rabino da Borgomare, Tehernn
1346 &, 8. 40): ,,on Iui abtribue surtout In perfection de lo mesure, tolle
qu'elle est aujourd’hui” (Fanton S, 32). Aul tirk. Seite @iberliefert men
drei Kompositionen unter seinem Namen, darunter sine in der nlten Reihs
des Istanbuler Konservatoriums (Tiirk musikisinin klasikleri No. 103—
184: Gunist SAp, Pencigdh makaminda Ldr sengin gemai tkainda), - Die
Gulam-Legende steht bei Fonton in der noch heutiger Kenntnis eusfithy-
lichsten Form, vgl. CanTEmn (8. 0. B. 345}; MURAT/ADELBURG {Anm, 58)
8. 35; Yilmaz Ozruwa in: Musili mecmuam 61 (Mart 1053) 8. 29,

Hopora: ein Musiker im 15. Jh. unter Hussein Beicara (s. u.), dem
+18nig von Persien”, war ein Meister der Vokalmusilk, fithrte ein oder
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erncuerte theoretische Kenntnisse. Da er zu den geizigen und eifer-
siichtigen Lehrern gehérte, wurde ihm Goulam (s. 0.) als angehlich
taubstummer Schiiler von Hussein Beicara unterschoben. Hodgin
erreichte spiter dessen Verbannung und starb, nachdem Goulam
wieder in Gnaden aufgenommen worden war . . . . . . 19-32 passim

= HwAgn ‘Appanginmm ibn Gaybi nl-Hifiz AL-MARAGI, der fiborragende
Musiker und Musikschriltsteller soiner Zeit, cine Vaterfigur dor nachfoi-
genden Musikergenerationen sowohl in Persion (bis ins 18. Jh.) als such in
der Torkei (bis houte). Hofmusiker war er in Bagdad ob ca. 1370 unter
den Gald’iriden Husoyn (reg. 1374~82) und Ahmad (reg. 1382-1410) bis
zur Broberung der Stadé durch Timur i. J. 1393, der ihn noch Samarkand
schickie. 1389 dienta er dom Timuriden Miringih in Tabriz, dann wisder
Bultiin Ahmad al-Guld’irf in Bagdad, bis Timur ikn noch der zweiten
Eroberung der Stadé (1401) ein weitores Mal nach Samarkend saondke.
Erfolgreich noch unter Sahruh (rog. 1400-47) in Herab, begnb er sich
1421-23 zu Murdd TT. {reg. 1421—44} nach Bursa, dem or ssinc Makagid ol-
alhdn zueignete. Er storb 1436 in Hernt (3. Honry Georgs FAnMER in: RI2

Bd. T, 8. 060-67).

Nuchweis seiner theoretischen Werka bei H. G. FArMER: The sources of

Arabian music, Leiden: Brill 21065, 8. 60-00; Ahmad Munzawt: FPihrist-i
- nushaha-¢ Jaffi-i fdrisi, Bd. V, Teheran 1351 §./1073, 8. 3802, 3807-08,
3003, 3807-08; C. A, Srorey: Persian literature B, 1T,y London: Lnzoc
- o.d., 8. 412-13; Muhammad Told DANISPAZTT in: Hunar wo-mardum LY
{Murdad 1340 §/August 1970) 8. 32-34; Amnon Sinoam: The theory of
muais in Arabis writings (o. 800-1900). Descriptive catalogue of manuscripts

-+ . Miinchen: Henla 1070 (= RISM B, X), 8. 168-175.

Ihm zugeschriebeno Lieder{texte) sind in pers. und tiirk, Sammlungen
orhalten, gedruckt nuch in den Tirk musikisinin klasikleri, 8. Ozrona
(Anm. 26) Bd. I, 8, 7-D.

Mit ITusayn Baylearn (s.u.), der erst 1438 goboren wurde, konnte ,,Hod-
gin™ nicht zusammongeltommen sein, wie es dia Legendo bei Fonton will.
Kuwrziormen oder Hinweise auf diess Gesehichte bei CAnTEiam {s. 0. 8.
346 als Crovsomn Musnran); TopEriNt/ HAUSLEUTNER (Anm. 66) 8. 263;
Munar/ADELBURG (Anm, 58) 8. 36 {als Hopsaemed).

Hurgsrmw Brioana: »Konig von Persien” im 15. Jh. Unter ihm spielt die
Lehrer-Schiiler-Geschichte zwischen Hodgin (s. 0.) und Goulam
{s.o} o ...t N e 19-32 passim

= Sultin Husavyyw Mirza ibn Mansir ibn Bayians, Herrscher in Herab
von 1469 bis 1608, Férderor der schénen Kansta {s. T. Gawpyeiin: EI? Bd.
III, 8. 60J), nuch aul tdck. Seite als bedeutende Gestalt der Musikge-
schichte empfunden (s. Ozrowa [Anm. 26] Bd. I, 8. 272}, daher hior
falsehlich mit den beiden grofen Namen Hodgin und Goulam verkniipft,
vgl. CANTEMIR (5, 0. 8. 345); ToperiNy/HAUSLEUTNER (Anm. 66) 5. 263;
Munar/Apernunc (Mnm. 58) 8. 35.

Lurur: Repriisentant der franzésischen Musik ..., ........... 4
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= Jean-Baptiste {de) Lulli, gewshnlich Lyrny (28. 11. 1632-23, 3,
1687), Komponist unter Ludwig XIV. mit knum nochlassendem Ruhm bis
zur Zoeib von Fonton. ~ Dol or bersits whiirkische' Instrumentation ver-
‘wendete, war Fonton wohl nicht bekannt, &. Mary Rowen QOsBLrnvic::

Turkish affect in the land of the Sun King in: Musical Quarterly 83 (1977)
8. 367-389.

Mamroun [I): Sultan zur-Zeit Fontons, Liebbaber und Kenner der
Musik, ,,schligt selbst den Talt” bei Hofkonzerten, schiifzt den Musi-
ker Moussy {s.u.) ......... e e v 1144115

= Mahraiid 1. (reg. 1730-54), Nachfolger von Ahmod IT1. (s, 0.} in der
Ietzten glanzenden Periodo dor Osmanen und wio dicser sin Frderer des
Musiklebens, Er soll sslbst fambar gespielt haboen, und mon tberlielerk
mohrers Stiicke unter ssinem Namoen, 5. Ozrowa (Anm. 26) Bd, II, 8. 2;
Uzouwgargmt (Anm. 36) 8. 9408 possim.

Mawome?r: der Prophet. Durch eine Indiskretion scines Schwisgersohnes
Ali entstand die Rohrflste . . . . . . e e 103-10a

Mamromur IV : seit seiner Regierung wurde die Musik in der Tiirkei vor-
ziiglich gepflegt . . ... ........ e e e 33

= Mehmed IV. (reg. 1848-B7), von Fonton zutreflend als Férderer der
schénen Kfinste gekennzeichnat, 8. Ozruna {Anm. 20} Bd. IT, 8. 17; Uzun-
QARGILT (Anm. 38) 8. 90-01; vpl. Caxrmnan {s. 0. 8. 346); TonEnmt/Havs-
LEUTNER {Anm. 50) 8. 263 ; MunaT/Anrrauna (Anm. 58) 8. 35, 43.

Moussy: ein judischer, Hofmusiker bei Sultan Mahmoud (8. 0.) zur Zeit
von Fonton, spielt temmbour und beherrscht nicht nur die Praxis, son-
dern auch die Theorie der Musilk recht gat. ..., ... 35, 114, 115

= TanuOni MOsI alins Moses I’Ano, nus ciner sephordischen, um 1500
aus Portugal singewanderten Familio, spielto fambir und komponierto
Instrumentnl- und Vokalmusik. Br starb 1770{ 1), 5. Ozrowa (Anm. 26)

Bd. II, 8. 41-42; Hanoch AVENARY in: Tnecyelopacdia Judaica, Jerusalem:
Keter. Bd. 12 (1571) 8. 625.

Myr ABDOULLAE: Musileer in Persien im 16. Jh.(?), einer der Nachfolger
von Goulam

Myn Arr: Musiker in Persien in der Nachfolge von Goulam . . ... 32

Myn Han: Musiker in Persien in der Nachfolge von Goulam , . ... 32

Der bekannte Triger dieses (Bei-)Namens Anmin HAn Kavmani Gurpi
(geb. 1820), war Hofmusiker unter dem Safpwiden Husayn Sah (rop.
1694-1722), fir den er 1686 seine musikalische Teaxt- und Liedersnmmlung
sehrieb (8. 0. 8, 385). Obwohl siner der wirldich bedeutenden Nachfalger
des ,,Goulam” (s, 0.), wiire es fiberrnschend, wenn er an disser Stelle
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gemeint wire, do die tiirk. Musilditerntur ilin m. W. nicht kennt, Nach-
weise 5. Ahmad Muwzawi: Fihrist-i nushaka-i haffi-t jarisi. Bd, V. Teho-
ran 1351 8./1973, 8. 3913-14, 3017; M. Taki DANISPAZTH in: Huner wa-
mardum 98 (Azar 1348/Daz. 1070) 8. 37-30, 40.

Osman BEFFENDY: einer der bekannten Musiker unter Mahomet IV
(s. 0.), hatte mehrere Schidler . . ... ... .. ..., ... c.... 33

Dus ist (rnglos der ,,edle Constantinopeler” Osman Efendi bei CaNTEMT
{s. 0. §. 345), der nach ToDERINI/HAUSLEUTNER (Anm. 56) ,,vicle vortrofl-
liche 8pieler und Singer"” ausgebildet hat. Er ist am chesten mit Kasmmpo-
salt Kooa Osnan Erzwpr zu identifizieren, ouch wenn dieser sher unter
Murdad I'V. (rog. 1§23-40) bekennt war, 5. Ozrurna (Anm. 26) Bd. II, S.
127,

Prarow: Erfinder der Longholsloutbe lambowr ,,nech Meinung der Orien-
talen”. ,,Mehrere orientalische Musiker” behaupten, Musikstiicke des
FPlaton noch zu kennen (so auch CANTEMIR in seiner Sammiung, tran-
skribiert bei B. Porescu-Junerz [s. o. Anm, 20] 8. 272). Fonton be-
zweilelt deren Authentizitdt . ... ........ e . 107-108

Sprm I: brachte von ,seinen Kriegen gegen die Perser” Musilcer nach
Istanbul ............ e et e e e e ve... 33

== Selirn L. {reg. 1512-20). Fontons Aussage trifft zu, s. Uzungansmt
(Anm. 36) 8. 83, 84-8B0 (Namen). Reminiszonzen aunch bei TopEnmNt/
Havszmogrwer (Anm. 56) B, 263 und MuraT/ADELBURG (Anm. 58) B. 34,
vgl, 0. 3. 348.

SOPHI-EDDIN ABD’-UL Munmy : Held einer Legende, in der er den ,,Sultan
von Agypten” dnzu bringt, ein Musikverbot zuriickzunehmen, indem
er ein Kemel, das man 40 Tage lang hat dursten lassen, durch den
Zauber seines Gesanges mehrfach davon abhilt, das thm vorgesstzie
Wasser zu trinken . . . ... ... e e e . 90-95

Der berithmte Nome des historischen SAFIvapnin ‘Abdalmu’min ibn
Fihir a1,-Unnaw? (gest. 1294) wird hier [iir eino Legenda nuspelichen (s. o.
S. 348 £.). Zum historischen al-Urmawi s. H. G. Faruer in: BI, Erg.-Bd.,
8. 208-06; Riemann Mustk- Lexikon, Erg.-Bd., Personenteil L~%. Mainz:
Schott 1975, 8. 0640 mit neuerer Literatur, Jiingst O[wen] Waionr: Ths
modal system of Arab and Pergian music 4. D, 1250-130¢. London: Oxford
Univ. Press. 1978 (= S0AS, London Or. Ser., vol. 28) und Amnon Sm1-
Loam, The theory of mugic in Adrab writings (e. 900-1200). Descriptive cata-
logue of manuscripts . . . Minchen: Henle 1978 (= RISM B, X) 8. 221
226, — Fonton Gberselzt ssinen Text nus einem ,,ldeinen Tralktat fiber tiirki-
sche Musile”. Dieser spezielle Troktat muB noch gefunden werden. Varinn-
ten der Geschishbe {Schauplntz nicht Agypten, sondern Burgdad/Verbot
der Musik nicht generell, sondern fiir edan-Kantillation nach Art dor
Kunstmusik/ statt des cinen Bafiyaddin drei namhafie Helden: , Nasir-i
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Farabi, Kamiladdin [ al-Mardagl] und Abi *Ali ibn Sind"/ ein drei stabt
vierzig Tagoe durstendes Kamel) u. a. bei: Sa1pi/Sevoi (2. Hallte 16. Jh,,
8. ftiemann Musik-Lezikon, BLrg.-Bd. L-Z, 8. 640): al-Matla* fi bayan al-
adwir . . ., Hds, Sarny, Ahmet IIT, 3459 (3811, 910 IL.), hier £, 70~ AnI-
zipe Tirgvi (um 17007), tirk. Abhandlung dber dio 48 terkibdl, Tds.
Koprili 278/5 (L. 1041-1192), hier £, 1068-¥ und Nafiz Pngn 1503 (L. 13-gb),
hier f, 2b, jewoils in dor Einleitung; Awow, (18. Jh.), tirk. Abhandlung
iibor die Makamen, Hds. Suray, Emanet Hazinesi 2069/1 (f. 1v-197), hier
f. do, .

SULBIMAN [T]: Sohn des Sultan Selim T, folgte dem Beispiel seines Vatery
und brachte persische Musiker ,,von seinen Feldziigen' nach Istan-
bul oo e e e ... 33

= Sileymian I. der Prichlige {reg. 1620-G6). Fonton hob zur Hilfie
rechti: tatsichlich brachte anch Sitleymin porsische Musilkor nnch Tstan-
bul, jedoch vor der Zeit seiner Regentschuft, s. Uzungapgin: (Anm, 36) 8.
B84, 805, 88,

Tanrrst: Reprisentant der italienischen Musile . ... ..... ... .. d

= Guisepps Tanut (8. 4. 1092-20. 2, 1770), Violinvirtuose und Kom-
ponist, zur Zoit Fonlons aul der ¥sho soines Ruhms. ~ ITm Zusammen-
hang mit dem von Fonton im Ansate beschrisbonen Tonsystem dor tiicls.
Musik sei daraul hingewiesen, dafl dor berfihmto Musiltheorebiker Giam-
bottiste MarTinT (i706-—178!L), der in einem Brief an Topmrint die wlon-
leiter der Tiwken" als nvollstindiger nls unsera” ]aneiclmuf;:, aul Tartini
als Vorbild verweist (s. Topmriny/HavsLEveNer [Anm. 56] 5. 258-69),
der mib Zwischentéinen theorebisch und prokéisch - oxperimontiert hot
{Tratiato di musica 1764), und doB sich Branvvmoe, selbst cin Propagotor
bewulton Gebrouche des nnatiirlichen Vierteltons” in der nbendlindi-
schen Mohrstimmigleit, in einem Nachbrag zu seiner Musikgeschichte
{Anm, 72) mit dor ,, Vierteltontheorie" Tartints auscinandersetzt (8. 180—
186), '

Tmfioorrre: Br sprach in seinen Gedichten bereits von der Panpleile mit
neun Robren . .. ... ... . L., e, 117

= Tuzoxmr (3. Jh, v. Chr.). Tn sinom nich unumstrittenen Gedicht
spricht er von einer oheunténigen Syrinx, mit weiflem Wachs [verbun-
den], oben und unken gleichmilig” (8. Idylle, Vers 18 und 21), s. Theocri-
tus. Bdited with a translation and commentary by Alndrew} S[ydenham]
Flarrar] Gow. 2 Bde. Cambridge: Univ, Press 21052, hier Bd. I, 8. 68-71
passim, Bd, T1, 8. 170/.; Theokrit: Qedichie. Griechisch-deutsch, Bd. T, P.
Fritz, [Minchen:] Heimeran 1070 {= Tusculum Biicherei} 8. 06~67. Dio
Form des Instrumentes ist, den erholtenen Abbildungen entspreehend,
rechtockig zu denken. — Theokrit wurde auch ecin Ritselgedicht zugo-
schricben, genannt Syrinz, dos in Lreppenartig sich verkirzenden Doppel-
zoilen (Halbversen) eine Panfléte mit zehn Rohren in der uns vertrauten
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drefeckigen Form darstellt (s. A. 8. F. Gow, n.a. 0., Bd. I, S. 250, Bd. 11,
8. 662ff.,; . P. Frirz, a. 0. 0., 8, 206-207, 332). Du. dieser Typ, der letzt-
lich dem biirkischen, von Adanson gezeichneten zugrunde liegt, erst im
1. Th. n. Chr. zu belegen ist, wurde die Echtheit des Gedichtes angezwoifelt.

UnEr: ein , Derwisch”, Musiker zur Zeit von Fonton in Istanbul, gut in
Theorie und Praxis der Musilc . ....... e e . 35

= hochstwahrschieinlich TAnnini Denvis ‘Omer, ein Movilevi und
Hofmusilkker unter Ahmed III. (reg. 1703-30), wohl der Generation des
Arah-Oglou (5. 0.} zuzurechnen, do Fonton ihn noch als Zeitpenossen
nennt, 8. I. H, UzuNgangui: Osmanle Tarihi. IV. cilt, 2. ksim: XVIIT,
gzl Ankara: Tirk Tarih Kurumu 1058 (= TTK yaymnlarn XIIT. 16
dg), 8. 564.

Virorp: wird mit drei Versen itber die siebenrohrige Panpfeife zi-
tiert .. ...... f e f e e 117, 118

= Veraw (Publiug Vergilius Maro, 70-19 v, Chr.). Bine aaffallende
Parnllele zoigh sich hior zu Munar/ApeLsune (Anm. 58) 8. 34, die eben-
fulls im Zusemmenhang mik der Panpfeife aul Vergil verweisen (nach der
Bibliothéque Orientale, Paris 1687, daher sicherlich schon Murat), ohno
jedoch einen der Verse zu zitieren.

2, Vilker, Linder, Orte

Ainnzare (marais aux environs de Demas) . .. ... ... ... P
Allemand (1',les ~8) ....... e e e e e 5, 38
Anciens (les) ................ e .. 38, .38 60 117
Anglais (1, Ies) . . . .. e e e e vo.. B, 37-38
Babyloniens (les} . ..... e e eve... 1B
Cnire {(Le) ........ e e e e e 90
Chinois (um) . ................... e e e 7
Constantinople, la Cour ol.tomtma e e e e 33, 123
Domas .. ........ e e e e a7
Beypte............. e e e 91
Burope, les Buropéens . . ... ... ........ . 2,7, 38, &0, 58, 61, 86
Frangaois (Je,les) .. ........ e e e 4, 5, 37, 51
Gethoun (Oxus) . ............. e e L. 27
Grees (les anciens) . ... ... ... ... e 18, 60
Grecs {les ~modernes) . .. .......... ... ... ..., 58
Tle des Chameaux (terre au confluent de Gfuhoun eb Selhnun) o 27
Indien (un).......... e e e 7
Italien (1, les ~8) ...... e e e 4 5, 37, 51
Levant ., ............... e, et e 64, 96
Mahométans (les) . .......... e e e e e 105
Orient, les Orientaux. .. ........ e e e passim
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Persans (les anciens) ... . . .. S e e e . 18
Persuns (les ~modernes) . ............. . ... " 20, 30, 32, 13
Perse . ........... e e e e e e e, 19,26.27,_29,32,33
Romoins (les) .. ... .. e e e e, i8
Sethoun (Jaxartes) . . .. .. e e e e 27
Syvie ... .. e e e e e 97
Tures (les), In Turquie . ........... e - 32, 33

3. Tirkische Terming

Fanton verwondet eine boachtlich gute Umschrift und transkribiert in-
norhalb scines Systems nalezu fehlerfroi. Seing Transkriptionen sind hier
kureiv wiedergopgaben.

Die von mir gowiihlte machrift [iewails in Klammern und nicht lkursiv]
inb partiell der heutigen tirkischen Latoinsehsift angeglichen (g = I, § = g).
Vor allem schion es mir sinnvoll, zum Zeichen dor Palatalisierung von g und k
im Gegensatz zum normalen Lingungsstrich den Zirkumflox auf nochiolgen-
des i zu setzen, Dos nasale n schreibe ich i {sor}, daa labinle Seclrift-n
sehroibe ich m (tnmbir),

An nicht-musikalischon tiirlischen Wértern nennt Fonton nur couchelonk
(kugluk, S. 85), kyndy (ikindi, obe.} und tatey (yate, 5. Bf) im Zusammen-
hong mit den Auffithrungszoiten der {von ihm nicht genannten) Makaman,

a) Allgemeines, Paclavérter der wIlomposition” und der Formenlehre

" hanendé (h¥@nende]: Singer . . . ... et e e e .. 89
mihanhans [miyanhine): dritter Formteil sines nmar” L. .. 82
mulazimé [mitldzime]: sweiter Formteil eines pairt L e 82
nagmet [nagme]: Tlement der motivischen Gestaltung ..., . ... . 78

pecheref [pesrel]: die Fonton geldufigste Form, offenbar uls Instrumen-
talstiick auch losgeldst von der Funkbion des instrumentalen Kinlei.
tungssatzes. Im Gegensatz zum taksim ist dag pechere/ metrisiort und
die fihigsten Musiker kénnen nach intensivem Studium ,,wohl hun-

dort"” davon auswendig. ............. e ... 62,70, 80
semai [semii): schneller AbschluBantsz (lies: sz semA‘isi) ., .. ... 83
serhané {serhiine]: erster Formteil cinas B L B2
sognhandé {sonhine]: vierter Formteil eines B 2 33

taksim [talsim]: nicht metrisiertes instrumentales Vorspiel im gleichen
»Ton' wie das anschlieBende »air', {iber einem Bordun der iibrigen
Spieler von einem einzelnen frei vorgetragen, teilweise | iibor Stunden
hin®, Am taksim entwickelt sich Geschmack und Koénnen des Musi-
lers. e e e e e e e e vev... BB, B4
terkil [terlib]: nZusammensetzung” von Makamen und Makamteilen.
Fir Fonton der Vorrat an melodischem Material, aus dem die Lairs"
Zusammengesetzt werden: zu seiner Zeit ,etwa 52" {die zeitgendas,
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Angaben schwanken zwischen 48 und 86, s. Kipizipk Tirevi,
o.Anm. B0). ... Lo oL, e e Bl1, B2

b} P'on- und Makambezeichnungen

TFonton gibt Entsprechungen zum europiischen Tonsystom wie sis, von d’
= feguinh ausgehend, noch heuto iiblich sind (s. G. Orawsay: Die traditio-
nelle tirkische Kunsbinusik, Ankarn 1964, 8. 38fi.). DaB es sich bei der 6.
Stufe seguiakftiz-seguial (= si, H), der groflen Terz iber rast, um eine um
gin Komma orniedrigte pythaporiische grofle Terz hnndelt, ist erst bei
MURAT/ADELEURG (8. Anm. 58, 8. 139) zu lesen.

- Hérpsychologiseh interessant ist es, daf die 3. Stufo arak/evidg/tiz-cvidg
sowohl von Fonton als auch von Surnzer (s. Anm. 73, 5. 438) und Muorar/
Anprnung (8 Anm. 68, 8. 140) als kleine Terz f' (bzw. £*'/f™") fiber dem

_ Grundton empfunden wird und nicht -die Kommaabweichung nicht gerech-
net- als grofie Terz, wia auf tirkischer Seite iblich, wenn Entsprechungen
zum puropiischen Notensystem gegeben worden (g. z. B, Orawsay, a. a. O.,

8. 42; ‘iriilc = fis"). .

Die Ton- und Makamnamen der fig. 2, die bei Fonton nur in arabischor
Schrift stehen, sind auch hier in dieser Form nufgenommen, mit vorgestellter
Transkription in Klammern. Die Tonbezeichnungen entsprechen denjenigen,
‘die CanrEMIR zu Beginn seines Ilitab-1 Ilmid'l-Masiki ‘ald Vechi'l-Hurifat
{(s. Anm. 29, hier Turs yaywnlan S. 3, vgl. &, Pormsov-JupeTz: Dimitrie
Cantemir [o. Anm. 203, 8, 86), ebenfalls in der Reihenfoige der tambiir-
Biinds niedergeschrieben hat: yeghh, 'ndiriin, ‘sfom ‘ndiriin, Wik, rehavi,
Tist, zirpiile, diigih, nihfivend, segfih, bioselilk, dargih, sabd, 'uzzil, nevi,
bayati, hisdr, hisoyni, ‘afem, ev, mihiir, gerdiniye, $ehniz, mubayyer,
simbile, tiz segil, i1z biselik, tiz édrghh, tiz sabi, tiz ‘uzzdl, tiz nevi, tiz
bayiiti, tiz hiseyni. Fonton verzeichneb daritber hinnus nur tiz hisir, tiz
telidvi und lpargildr. Die Darstollung des tembir mit seinen Einzeichnun-
gen entspricht der Skizzo bei CanTemik (eine houtige, zum Vergleich, in:
Musilki mecmunmt Nr. 9 [Kasim 1048] 8. 23, vpl, B, Poresoo-Jupzrez:
Dimitrie Cantemir {0, Anm. 20], 5. B8, 100), und dis lurzon Angoben éiber
auf- und absteigende ,,Halb”téne in ihrem Verhilbnis zu den Grundténen
(vgl. Text 3. 112) sowie die ifri-, fedd- und tetimme-Bezeichnungen iber
Mokombewegungen in fig. 2 werden durch CaxTeEMms Toxt erldutert.

achiran/achymn [‘a8iEn] = mi, L, 2. Stufe [=e"] :.............
e e e, 51525455113119ﬁg2
[‘agem]r,ﬁ B e e e e e e .. fig 2
[‘afem “nfirdnolnde o .. oo il fig. 2
arek [‘rile, baufig arak gesprochen] = fa, T, 3. Stu.fe [korrekt fis’ minus

"I Komme] ... e .51, 52, 54, 119, fig. 2
[bayatifbeyatil aby .. ... ... e e . fig. 2
[biselilk] el ... .o e fig. 2

duguiah [ditghh] = la, A, 5. Stufa [=a'] .. .51 52, 99, 110 128, fig. 2
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evidg [evig, heute evi] = fa, T diber arak [korrekt fis” minus 1 Kom-

ME] L b2, fig. 2
guerd’amé. [gerdiniye] = sol, & iiber rast (= g”} .......... 52, fig. 2
[h]SLLI‘] dam fig. 2
hussem ¥ {hilseyni] = mi, E iiber achiran [ = e”] . .B2, 55, 99, fig. 2
(1847 - fiir i8kin? — yeghhlolG sl ool L fg. 2
fequiahfiequiah [yegu,h] =16 D, LStufe[=d ...............
............................... b1, 52, b4, 55, 113, 118, 128
‘Tkarfpkiar, heute ku.rmgur] S fg. 2
[mahdr) pebe ... e e e e e fig. 2
muhaier [mulmyyer] la, A iiber dugumh f[=a™] ........ 63, fig. 2
mneva [nevi] = ré, D iiber wgmak [=d7] ...... 52, 5§, 99, 102, fig. 2
[mhawencl] L fig. 2
nim [nim) = Halb"ton . ................. ... .. 53, 54, 65
rast [rist] = sol, G, 4. Stufe [=g"] ... ........ .51, 52, 54, 99, fig. 2
frehdvi) ooy oo fiz. 2
dpabi] e ..o oL, I, e e e fig. 2
[Beddeigabl] Lw a2 ..o fig. 2
sequialk [ segiih) = si, B, 6. Stufe [korrelt h® minus | Komma] ... ..

BRI R T S, 52, 99, fig. 2
(Behmdz] Sles oo Gg. 2
[simbiile]ubie ..o L Gg. 2
tcharcgumh [t‘En.reg&h Chrgih] = ut, C, 7. 8tufe [=-¢"} ...........
................................. 51, 52, 99, 110, fig. 2
[totimme-ye evigfevg] e S fig. 2
[tetimme-ye segh ol i L L oL L fig. 2
[tetimme-ye tiz seghh] oSl 5 e e e fig. 2
(e baytil Gl oo ..o fig. 2
liz-cvidg [tz evigfeviy] = fa, T iiber ewidg [korrelct fis'*’ minus 1 Kom-
Y 53
[{.Lz biselilk] wlloy 55 oL fig. 2
bz Wsir] Sl 55 Lo fig. 2
tiz-husseiny [tiz hiiseyni] = mi, E iber husseiny [=< e'''} . .. 53, fig. 2
tiz-neva [tiz nevi] = r6, D iber meva [=d’"'] oL L., 53, fig. 2
, [tuz rehivi] ey 56 o .. fig. 2
tiz-seguiak [tiz segih] = si, B diber seguiak [korrelt h'’ minus 1 Kom-
Smal 53, fig. 2
ttz -tchareguinh [tiz Saregfh/Sirgdh] = ut, C fiber lchareguiah [= o"'] , .
e e e e e e 53, fig. 2
[tlz‘uzml]dbsﬂ R T 19
[ozedl)dbe oo fig. 2
[zirgiile, heute siglile] d 5 o oo fig. 2
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o) Melrischie Terminologie

Der aberwiegende Teil der Metren ist richtig oder mit geringfipigen Ab.
weichungen. von der iiberlieferten Grundform wiedergegeben. Fir 19 der 30
Metron bei Fonton gibt es identische Formen im zeitgensssischen und spite-
ren tiirkischen Musikschriftbum. Klsine Abweichungen zeigen sich bei nlgalk
semd"i, lenk berefBin, fer®, hafif, geng-i harbi, sakil, havi und 2arba fetih,
wobei neberi Verschreibungen Gobrauehsverschleifungen nicht suszuschlic-
Ben sind, Nur drei der Formen enthalten auffallende Unterschiade: dember,
nim galal (Verdnderungen im 3. Viertel) und zengir {(Zusammensetzung und
Struktur der Einzelfeils). Bemerkenswert dhnlich sind die 18 Metren bei
Canremin (s E. Poresou-Joperz [Anm. 20), 8. 110-120).

aksak fahié [akgnk ~ so geschrieben stath apit-osmanisch alsil — fihte] 67

aksak semat [aksnlesema) . ... oL L 66
berefchan [berefSin] . . ... ... o L L L 67
devr kebir [devr-ikebir] .. ... L o 67
devrerevan [devr-ivevin] .. ... ... ... ..., 66
dgenk harby [Eeng-iharbi] .. ......... ... ... ... .... .. 70
Gum [AEIM] oo 64, 65-76, 77
evfer [avier]. ... .. e e e e e e 69
evsat [ovenb] ... ... 69
fahté [fahte] . ... ... . 66
feremkichin [firenkdin] ... ... ... ... .. ... . ... ... 68
ferhlerl L. e e e 68
[rengfer [fireng fert, iiblicher firengi for<] ... ... ............ 69
hafi][bn.fif].............................: ....... 70
hesedg [hezef] ... .. LI S 69
heve [hevafhavastatb havi) ... ... ... . ... ... . ... ... Td:
fugruk semai [yigridosemas] . ... ... .. L. L 66
lenk berefchan [lenk berel88n] .. ....................... ¢8
muhames [mubammes] . . ... Lo L, L 73
nim devr [nim devr bzw. devir] ... ... ... ... ... ..., . 66
mimsekil nimealdl] ... oL L 71
oussoul Tuedd} .. .. ... L 64, G5, 77, BO, 84
remel [remel] . . ... . 71
sekil [galedl] . . e, 72
senguin semai [Sengn 8ema ] . .. ... ... e 66
softan [80fydn] ... .. ... L, 66
tchember [Gemnber] . ... ... L 67
ek [tek] . ... . 68-76, 77
te-bd[tekel . . ..o . o e, 64, 6576
tenfpers. tdn] ... ... .. 64
lendfpers. téne] ........ .. .. L 64
terk zarb [| tirk, beaser bickd zarb]. ... .. . ... ... ... ... 70
tehifté duyek [Siftediiyek]. ... ... ... .. . L G5
zarb feth [zarba feth baw. fedih] . . .. ... ... .. ... ... ... . 75
zenghyr [sollte in Fontons Umachrift zendgir sein: zengir] . . . . .. . 73
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d) Instrumente, deren Teile und Zubehir

Zwei Instrumente nennt Fonton nicht mit ihrem tiirkischon Namen.
Einmel das , psoltérion” (8. 130}, womit ar wahrschsinlich das santir {gin-
tir u, d.} meint: auch in den um 1770 in Istanbul entstandenen Portraits des
differens habillemens (Anm. §3) wird oin sentiic in der franzésischen Um-
schrift als ,,pealtéra” bezeichnot, Zum zweiten die ouf 8. 78 genannten und
in fig. 6 abgobildeten ,,timbales”: dio lleinen, panrweise gospielten Pauken
werdon bei den Movlevi kudim gennnnt {s. Ozrowa {s. 0."Anm. 20] Bd. I, 8.
365), sie hieflen in der Janitschorenmusilk Gifte nallkiire, kurz Silte narn {s.
Hoydar Sawacv: Mehter Musikisi, Istanbul: Milli Bitim Basimevi 1004, S.
83-84) und im Volksmund diimbelele. Unter dieserm Nomen stohon sie in den
Instrumentenbildern der Hds, Soray, Hazine 1703 (. 274, die otwn zur Zeit
Fontons entatnnden sind {vel. 0. Anm. 84).

chah mansour [8ih mansir]: Form der Rohrfléte und der Panpleife;

groBer als kutchuk mansour . . ..., .. ... vee oo 07,120, 121
dairé [di’ire]: Rahmentrommel, Tamburin . . . .
daoud [diviid]: Torm der Rohrflste . . )
guirift [girift]: kleine Rohrflate . .. ... ... . e e .. 68
keman [kemin): Stachelgeige . .. ............. 123-130, fig. 4, 5
kutchuk mansour [kiidik mangiir]: Form der Rohrfléte und der Pan-

pfeife; kleiner als chah mansour . . . . . ... cee e 97,120,121
miscal [miskil): Panpleife . .. ... ....... .. +. . 117-121, fig. 3, 5
misrab [mizrab]: Plektrum ..., ......... e e ..., 110
neifnai [ney/niy]: Rohrflote . ., ........ cve... 97-106,fig. 1,5
perdéfperdel, [perde]: Bund suf dem tambour . . . . . . . 111, 112, 113
tambour [fumbiir]: Langhalslaute . . . . . . . 54, 107-115, 132, fig. 2, 5

4. Buropdische Musikinsirumente

clavecin: taugt nicht zur orientalischen Musil B 111

DaB zu seiner Zeit {mindestens) sin Combelo im Saray stand, wuBte Fon-
ton nicht (8. Hds. Saray, Hazine 1793, £. 256 und Uzungangrot (s, o. Anm.
36] 8. 100-101 und Abb.: Jean Claude Fracmar: Observations sur ls com-
merce ot sur lea arts d'une partie de I'Europe, de I' Astp, de U'Afrique, ef méme

des Indes Orientales, 9 Bde, Lyon: Jacquenod et Rusand 1766, hier Bd. II,
5. 213).

fifte traversiére: Vergleich mit der Rolrflste nei ceeeo., 97,09, 102
hauthois: Vergleich mit nei e e e R °
violon (frane): in der Tiirke; pespielt . ........,... .. 52,123,124
violon d’amour: von dem Griechen Grorcrs/GEoney in Istanbul einge-

fuhrt‘. 123
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5. Buchtitel

Fclogues von VERGIL . . . . ..o oot o 117
Histoire de I Empire Ottoman von Dimitrie CA¥TEMIR . . . ... .. ... 34
Mantik-Uttairy [Mantiku -tayri) von FARIDADDIN ‘ATTAR .. .., . 103
Mesnevi [],\'[atnu.m-l ma‘nawi] von GALitapoiv ROME . ... ... .. 105
Pelit traité de musique turque (anon). .., .. e e .00
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Zu ZGAIW Bd. ITI (1986)

E. NeuBaver: Der , Fssai sur la MUSigue orien@ale" von Charles
Fonton (Einleitung) [S. 335-3786].

‘Im Spitherbst 1987 erschien eine tirkische Ubersetzung des Fonton-
Textes von Cem Benan: 18, yiuzyda tirk mizi§i. Charles Fonton: Sark
nusikisi (Avrupe musikisiyle karguaghirmaly bir deneme). Istanbul: Pan
yaywmeclllk, Kasim 1987 (= Pan yaymmlik 5). ISBN 975-7652-00-8. Der
sehr gehaltvollen Kinleitung (3. 35) verdanke ich die verspitete Kennt-
nis davon, daB Ausziige aus Fontons Text tatsiichlieh bereits in der Re-
vue el gazelle musicale de Paris Jg. 5, Nr. 43 (28.10.1838), S. 421-426,
und Nr. 44 (4.11.1838), 8. 433-435 verélTentlicht wurden. - Ebenfalls
nach Cem Behar (S. 34) wurde Fontons fiinltes, anonymes Notenbeispiel
von Owen Wright aufgrund der Melodiensammlung von Dimitrie Cante-
mir als pegref von Edirneli Ahmed nachgewisen. - Vers 5 der von Fon-
ton transkribierten chanson turque (ZGAIW 3 [1986], S. 357, 358) ist zu
lesen ben ah iderum . . . (statt ben hi derum), in der Transkription ent-

251



Korrekturen und Ergiinzunpen 271

sprechend B dh dderiim . . ., und in der Ubersetzung: » Ach' seulze
ich im Grameswinkel ..." {mit Dank an Frau Professor Annemarie
Schimmel fiir ihren freundlichen Hinweis hieraul wie sul dus folpende:)
Die Entstehungslegende der Rohrilite (Text s. ZGAIW 2 [1985], 8. 317)
steht zwar nicht im Maniig al-ftair, wic Fonton schreibt, aber dennoch
bei "Attir, und zwar in seinem Mazhar al-‘afd'ib (erg. in ZGAIW 3
[1986], 8. 364 sub Ferieddin), s. H. Ritter: Die Flotenmystik Galdladdin
Rimi's und ifhre Quellen, in: ZDMG 92 {1938), S. 35+,
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Weitere Corrigenda zur Einleitung und zur Textedition

. 1, Anm. 1, Zeile 4: P. Perries, corr.: P. Perricr,
. 39, Zeile 22 (= Ms. S. 30, Zelle 6): Iui dirent, corr.: lui disant,

.42, Zeile 1-2 (= Ms. S, 39, Zelle 15): dans les auteurs anclens, corr.: dans
des auteurs anciens.

. 42, Zelle 23 (= M. 8. 41, Zelle 16-17): ce changement subite, corr.: ce
changement subit.

. 48, Zeile 36 (= Ms. S. 63, Zeile 2): pour supplier, corr.: pour suppléer,

-39, Anm. 1: Der ibliche Name ist havi (erg.:) (so bei Hizar Agd und in
den Metrenlisten Lendon, British Librai-y, Or, 7252 und Berlin, or. oct.

3339), die korrekte arabische Form lautet havi (so bel *All Uluki, bei
Cantemir und Kevseri). '

. 67, Zeile 32 (= Ms. S. 99, Zeile 16)+de cOne ou d'ivoire, corr: de come ou
d'ivoire,

. 73, Zeile 13 (= Ms. S. 120, Zelle 1): amortit et ressort I'air, corr.: amortit
le ressort de 'air,

. 74, Zeile 31 (= Ms. S. 126, Zeile 1): on le travaille au ton, corr.; on le
travaille autour,
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1. Zu den musikalischen Metren (usﬁl)

Elner der wertvolisten Beltrfige Charles Fontons zur Kenninis der tiirki-
schen Muslk seiner Zeit besteht in seiner aosfilhrlichen, einer einheimischen
Quelle entnommenen Metrenliste. Elnige jiingst bekannt gewordene Quellen
laden dazu cin, Fontons Angaben mit denen von Yorgngern und Zeltgenos-
sen und mit den Aufzeichnungen spilterer Veriasser tiirkischer Musiktraktate
genauer zu vergleichen. Die Anzahl dieser Quellen und der daraus zu erwarten-
den weiteren Informationen wird sicherlich mit zunehmendem Interesse an der
Matere steigen, so daB die folgende Ubersicht als Skizze fiir ein zukiinftiges
vollstindigeres Bild der Entwicklung der tiirkischen musikalischen Metrlk tm
18. Jahrhundert dienen kann. Die Vorgiinger des 17. Jahrhunderts, darunter
vor allem dic zu jener Zeit in tiirkischen Liedertextsammlungen neu erschei-
nenden Metrennamen, sind bei Qwen Wright nachzulesen.! Einige Melrenli-
sten aus dem 19. Jahrhundert hat kiirzlich Ralf Martin Jiiger zusammenge-
stellt.2 "

Fontons Grundformen und ihre Rethenfolge sind der folgenden Ubersicht
zugrunde gelegt. In kurzen Kommentaren wird auf chreinsljmmungen und
Abweichungen von den iibrigen Metrenlisten hingewlesen. Eine chronologi-
sche Ubersichf iiber die awnsgewerielen Quellen Ist vorangestellt,

Zundchst selen jedoch eln MiBverstéindnis ausgeriiumt und einige Bemer-
kungen vorausgeschickt. Bei den von Fonton mitgeteilten Metren handelt es
sich nicht um "rhythmic patterns of Arabic music"3 oder "arabische Usul™.

1 0. Wright, Words Without Songs. A Musicological Study of an Early Ot-
foman Anthology and its Precursors, London: University of London. School of
Oriental and African Studics 1992 (SOAS Musicology Series. Vol. 3), 8. 275.

2 RM. Tager, Tirkische Kunstmusik wnd ihre handschriftiichen Quellen aus
dem 19, Jahrhundert, Eisenach 1996 (Schriften zur Musikwissenschafl aus Min.
sler. 7), 8. 147-215 und Faltblait.

3 Alexander L. Ringer, On the Question of "Exoticism” in 19th Century
Music in: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae (Budapest),
Bd. 7 (1963), S. 115-123, hier 8. 114,

4 Thomas Betzwieser, Exotismus und “Tiirkenoper” in der franzdsischen Mu-
sik des Ancien Régime. Studien zn einem dsthetischen Phinomen, Laaber:
Luaber-Verlag 1993 (Neue Heidelberger Studien zur Musikwissenschaft. Band
21}, S. 85,



Der Essai von Charles Fonlon

Die Formeln cder metrischen Grundmuster sind zwar, wie die osmanisch-tiirki-
sche Literatur allgemein, In arabischer Schrift geschrieben, doch sind dies
keine "arabischen” ugii/ im Sinne von Metren der arabischen Musik, sondern
ohne jeden Zweilel und eindentig die bekannten Metren der tiirkischen Kunst-
musik des 18. Jahrhunderts. Die arabischen Metren der Zait hieBen anders und
hatien andere Strukturen. In einer syrischen Liedertextsammlung des spiteren
18. Jahrhunderts® werden beispielsweise die sieben gingigen einheimischen
"arabischen Metren" (al-ugaldt al-'arabiya)® einer Reihe von 25 "tirkischen
Metren" {(al-weyitlat at-turkiya) gegeniibergestellt.”? Letziere tragen die glei-
chen Namen wie bei Fonton.B

In der Einleitung zum Index der metrischen Terminologie bei Fonton
(oben 8. 248) konnte ich seinerzeit darauf hinwelsen, daB in seinem Text "der
tiberwiegende Teil der Metren richtig oder mit geringfiigigen Abwelchungen
von den itherlieferten Grundformen” wiedergegeben sei, daB eg "fiir 19 der 30
Metren bei Fonton identische Formen im zeltgendisstschen und spiiteren tiir-
kischen Musikschrifttim" gebe und daB vor allem "die 18 Metren bei Cante-
mir bemerkenswert fihntich" selen. Heute 1Bt sich dariiber hinaus feststel-
len, dal Fontons Metrenliste im Rahmen der Musiklehre seiner Zeit wahr-
scheinlich als fehlerlos gelten kann. Mit nur einer Ausnahme? gibt és fiir je-
de seiner Formen in zeitgentissischen tiirkischen Schriften Parallelen. Die
unten folgende Ubersicht ist im wesentlichen aus einem Vergleich mit weite-
ren Quellen des 18. Jahrhunderts entstanden und zeigt die geringen Abwel-
chungen nicht nur der Liste Fontons von den iibrigen Quellen, sondern auch
der elnheimischen Quellen untereinander, Unter dieser Voraussetzun g ist das
kiirzlich von Thomas Betzwiesers formulierie Urteil, "daB diese Tabellen in

5 Husain ibn Ahmad nl-Kubaisi (2. Hilfte 12./18. Jh.), Safina, Ms. Berlin,
or. oct. 1088; Ms. Damaskus, Zihiriya, ‘8mm 4725; Name vnd Herkunfl des
Autors in A. Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings {c. 900-1900),
Miinchen 1979, Nr. 158 sind zu berichtigen.

6 In der Reihenfolge der Handschrift: mulaggar, muliemmas ‘arabi, mudeu-
war, arba'a wa-'ifriin, nisf arba‘a wa-'i§rin, sitat *afar und iskandarang,

7 Ms. Berlin, fol. 139b-142a; Ms. Damaskus, fol, 178a-181b,

B Inre Schlagfolgen differieren allerdings. Das mag daher riihren, daB sich
die "tiirkische" Praxis in Syrien im spiteren 1B. Johrhundert von der Istanbuler
Troditlon entfemt hatte, oder, was ich fiir wahrscheinlicher halte, daB dic Me-
tren in den beiden Handschriften nicht korrekt wiedergegeben sind. Fiir einen
Vergleich mit den Metren bei Fonton eignen sie sich jedenfalls nichl.

9 Das Metrum geng-i harbi, das bei ihm sn dreiundzwanzigster Stelle steht,
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keinster Weise einer Norm entsprechen,"10 voreilig und falsch. Kein Bereich
der orientalischen Musikiehre Ist, bei allem Variantenreichtum durch Innova-
tion und lokale Eigenheflen, so genormt und so nosmativ wie die Metren-
lehre. Die unterschiedlichen Arten, in denen die Grundmuster der Metren in
den tiirkischen Manuskripten dargestellt werden, sind individuelle oder aus
Schultraditionen erwachsene Versuche, die herrschende Lehre méglichst klar
und eindeutig vor Augen zu stellen, Auch die Anordnung der Schlagmuster
bei Fonton vermittelt diese Absicht. Die Metrenliste der Handschrift London,
British Library, Or. 7252 (s. unten Quelle Nr. 9) zeigt Shnliche Tendenzen in
der graphischen Aufteilung der Schliige wie dic Liste Fontons.

Die groBe Bedeutung der Metrik fiir die Komposilion in der osmanisch-
tirkischen Kunstmusik hat auch Fontons Zeitgenosse Franz Joseph Sulzer
erkannt: "Ihre Takte [= die usitl] enthalten Schlige, die thnen anstatt der
Pausen, oder Ruhezeichen, Punkte, Bindung- Stof3- Schleif- und Wiederho-
lungszeichen dienen; kurz, ihre Takte sind thnen das, was uns Noten und die
geschriebenen Zeichen sind, und mitiels dieser ktnnen sie elnigermassen die
Setzkunst entbehren, die der europiiischen Musik bey ihren wenigen Takten
[= Taktarten] so unentbehrlich tst."!! Man hért dahinter Fontons Aussage,
"que la mesure des Orientaux, qui est fort bonne, leur fait 'office de papier
notté et aide leur memoire” (Ms. S. 78). '

Fontons Darstellung kommt die Melrenliste in der eben schon erwihnten
osmanisch-tiickischen Liedertextsammlung British Library, Or. 7252, am
nichsten. In der gleichen Quelle findet sich auch der Text des 3, Notenbei-
spiels von Fonton (5. unten S. 298-301). Die inhaltliche Nithe erlaubt es da-
her, diese anonyme Sammlung in die Mitte des 18. Jahrhunderts zu datieren.
Der Vergleich mit Fonton zeigt, wie sorgfillig dieser seine Vorlage kopiert
haben muB, die sehr #hnlich ausgesehen haben diirfte. 12 Er zeigt aber auch,
daB die Reihenfolge der Metren bei Fonton und im Anonymus London unter-
schiedlichen Prinzipien gehorcht.

Die tmir bekannten Aufstellungen unterscheiden sich generell, sofern sie
nach einem erkennbaren Prinzip geordnet sind, nach aufsteigender oder abstei-
gender Zahl der metrischen Einheiten. Sie fihren entweder von den kurzen zu

10 Ty, Betzwieser, a.2.0., S, 85,

1L EL. Sulzer, Geschichte des transaipinischen Daciens (s. oben 8. 23 der
Einleitung, Anm. 73), S. 442,

12 In einer ersten, sehr nlitzlichen Ubersicht Uber osmanisch-lirkische Lied-
textsammlungen in Istanbul und in England weist Owen Wright mehrfach aufl
derartige Listen hin, $. seine Words Without Songs {wie Anm. 1), 5. 288.292,
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den langen Metren oder umgekehrt. Fontons Aufziihlung gehtrt zur ersten
Art. Unter den hier ausgewerteten Quellen folgen dem gleichen Prinzip nur
der Anonymus Berlin, or. oct. 3339 (unten Nr. 5) und die Liste von Huiar
Aga (Nr. 8).

GroBe Ahnlichkeit mit Fonton, sowohl in den Bezeichnungen der Metren
als auch in der aufsteigenden Reihenfolge jhrer Aufziihlung, hat auch die
Liste des safawidisch-persischen Hofmusikers Amir Han, die gegen Ende des
17. Jahrhunderts in Isfahan entstand.!® Eine Auswertung dieser Quelle und
der tibrigen westpersischen Belege steht noch aus, doch sind beide Traditio-
nen, die perxsische und die tiirkische, offensichtlich eng miteinander
verwandt.!¥ Belde scheinen auf Neuerungsbewegungen des (wenig erforschten
und an Belegen relativ armen) 16, Jahrhunderis zuriickzugehen, wobel ein
Einflnf} der safawidisch-persischen (westpersisch-aserbaidschanischen) auf die
osmanisch-tiirkische Seite wahrscheinlicher ist als der umgekehrie Weg. So
kannte man von den Namen der in tiirkischen Liedertextsammlungen des 17,
Jahrhunderts neu hinzukommenden Metren alle auBer firenkcin und zengir
auch auf persischer Seite. Nach der Rethenfolge bel Fonton waren dics
gaftyan (1), sema‘l-i lenk (aksak semd't, 6), nim devir (8), devr-i kebir
(10), firenk&n (16), evfer (18) und zengir (28).17

13 Sie enthiilt 18 (statt 19, das Metrum far* fehlt) Metren mit der Anzahl ih.
rer "Schllige” und thren Grundformen, ausgedrilckt durch die beiden Merksilben
dik (Linge = 2) und dak (Kirze = 1). Diese Angaben erscheinen in der hand-
schriltlichen Uberlicferung nicht sehr vertravenswiirdig und kinnen daher in der
vorliegenden Form nur bedingt zum Vergleich herangezogen werden. Es scheint
aber wahrscheinlich, dafl sich beide Traditionen, die westpersische und die os-
manische, durch lokale Eigenentwicklungen voneinander entfernt haben, so dafl
sich bei den Metren im einzelnen strukiurelle Unterschiede herausgebildet ha-
ben, auch wenn sie die gleichen Numen tragen. Ich beschrinke mich hier auf
die Nomen der Metren bei Amir Hin und lasse jhnen die Nummer des entspre-
chenden Metrums bei Fonton in Klammern folgen:

sifiyane (1), rawdni (4), harbi (23), do-bar-yak (2), fahite'sarb (9 oder 11},
daur (10), nim daur (8), fambar (12), barafan (13), aufar (18), ramal-i kabir ne-
ben ramal-i sagir (altertiimlich, bei Fonton nur noch eine Form, 24), turki’sarb
(22), muhammas (27), nim tagil (25), hafif (21), taqil (26), zarbu lfath (30), 5.
Ms. Teheran, Maflis 2211, fol. 882-89a; Amir Husain Gohanbegld, Yak niwis
ta-i qadimi dar bara-i tarbhd-yi misigi-i irani in Magalla-i misiqi (Teheran),
Heft 5 (Dai 13355/Jan. 1957), S. 24-26, hier 8, 25,

14 Selbst die Darstellung der Meiren nach auf- oder absleigender Liinge ist
beiden Seiteny eigen.

15 5. die Zusammenstellung bei Owen Wright, Words Withont Songs (wie
Anm. 1), S. 275.

260



Zu den musikalischen Metren (lu._s‘ﬁl)

Die ausgewerteten Quellen in chronologischer Folge:

1.~ Um 1650: Der Pole Wojclech (Albert) Bobowskd, latinisiert Albertus
Bobovius, mit tiirkischem Namen ‘Ali Beg, Dichtername Uﬂ":i oder hesser
Ufuki'®, hat nicht nur die bekannte Melodiensammiung London, British Li-
brary, Sloane 3114 (s. oben Anm. 25 der Einleitung) hinterlassen, sondern
auch eine weitere Sammtung tirkischer (und einiger weniger europiischer)
Lieder und Instrumentalstiicke in westlicher Notation, die aus dem NachlaB
von Antoine Galland in die Pariser Nationalbibliothek gelangte (heute ms.
turc 292). Darin gibt ‘Ali Beg an mehreren Stellen (fol. 51b, 95b, 103a,
131a, 134a, 136a, 149a) die Grundmuster von 13 tiirkischen nsitl wieder, Er
definlert sle mit den zu selner Zeit bereits iiblichen Merkwartem, die cr dum,
tek und teke schrelbt. Einige der Metren hat er zudem in europiitschen No-
tenwerien (Achtel, Viertel und halbe Noten) nicdergeschricben, Es ist der
erste bekannte Versuch dleser Art und zum Verstindnis der Notenaufzeich-
nungen “All Ufuki's von grundlegender Bedeutung.!? Insgesami handell es
sich um die Metren 1, 3, 4, 5, 9, 12, 15, 18, 19, 22, 27, 29 und den Anfang
von 30 nach der Reihenfolge bel Fonton. Ein Teil der Grundformen ist iden-
tisch mit denen von Fonton. Abweichungen sind unten vermerkt, )

In der Pariser Sammlung hat ‘Ali Beg zustitzlich 14 nicht mehr pebriuch-
liche Metren aus einer lilteren osmanischen Quelle kopiert (fol. 51b), Hier
werden noch die bis ins 16. Jahrhundert gebrituchlichen Buchstabenfolgen ta

16 Ich sehe meine frithere Yermutung (8. 7 der Einleitung, Anm. 24) besti-
tigt durch die inzwischen durch Muammer Uludemir erfolgte Sammlung aller sil-
benzihlenden Verse, in denen ‘Ali Beg seinen Dichternamen nennt. In 11 von
13 Fiillen ist nach dem Versmafl zweifelsfrei Ufuki, nicht Ufki, zu lesen (5. M.
Uludemir, Macmiia-i séz ii séiz. Bildiriler, Tzmir 1989, §. 2-6). Ein weiteres Ar-
gument fiir die Form UfukT als von ‘Al Beg intendierter Form seines rapalius
liefert einer der obigen Liederiexte, von 'Ali Beg selbst peschrieben, in dem in
lateinischer Schrift eindeutig Ufuki zu lesen ist (cs handelt sich um die Kontru-
{uktur cines il@hi als Preislied des Sultans, s. Paris, Bibliothéque Nationale,
ms. ture 292, fol. 66 bzw. 220a). Als erster scheint Giiltekin Oransay auf diese
Stelle aufmerksam gemacht zu haben (s. M. Uludemir, 0.0.0., S. 6-7).

17 Inzwischen lassen sich die metrischen Verhiltnisse in den Nolenaufzeich-
nungen ‘All Begs anhand der Parallelen bei Cantemir beurieilen, auf die O.
Wright in seiner Edition hingewiesen hot. Um eine zutreffende Transkription
der usil bei ‘Ali Beg hat sich auch Munmmer Uludemir in einer verdienstvollen
monographischen Reihe bemiiht, deren Hefte er je ciner der Formen semai, gal-
gisal semai, murabba und tiirkit gewidmet und im Selbstverlag (Mansurogly Ma-
hallesi, 266. sokak No. 45/3, 35040 Bornova, Izmir) zwischen 1991 und 1992
herausgegeben bat. Nachzutragen sind in beiden Fillen die Aufzeichnungen ‘Ali
Begs aus der Pariser Handschrift turc 292,

261



Der Essai von Charles Fonton

bzw. na (= 1) fan (= 2}, tanan (= 3) etc. zur Beschreibung der Tonlingen ver-
wendet. Ste wurden offenbar erst im Laufe des 16. Jahrhunderts durch die In
noch unbekannten Kreisen entstandene diim-tek-Terminologie abgeldst, in
der nun nicht mehr die Linge der "Schliige" (auf Melodieinstrumenten), son-
dem einzig deren Qualitit (auf Schlaginstrumenten) bezeichnet wurde.

2. — Viellelcht noch aus dem 17. Jahrhundert stammt eine Liste mii 20
Metren, Sie sieht in der Handschrift Istanbul, Universite Kiitiiphanesi, T.Y,
2771, fol. 16b-17a im Anschluf an eine anonyme Abhandlung iiber die os-
manisch-tiirkische Modallehre, die ihrem Inhalt nach auf das 15. Jahrhundert
zuriickzugeht. Die Metrenliste ist zweifellos Jiingerer Herkunft, kénnte aber,
nach dem Duktus der Schrift zy schlieBen, noch vor dem Buch Canlemirs
entstanden sein. Die Abfolge der ugif, die tellwelse Innerhalb des Schrifi-
splegels, teilweise am Rand der Handschrift stehen, scheint mit der bei Can-
lemir in vagem Zusammenhang zu stehen. Den Merkwéirtern ditm, tek elc,
sind keine Lingenangaben beigegeben. Die Metren sind weilestgehend Iden-
tisch mit den Nummerm 1, 2, 3, 4, 6, 8, 9, 10, 13, 15, 16, 18, 19, 20, 21,
26, 27 und 28 bei Fonton, Dariiber hinavs enthilt die anonyme Aunfsiellung
nim hafif und zarbeyn,

3. — Um 1700: Die Metren aus dem Text des Kitab-1 "Hmii "--misiki ‘alg
veghi ‘I-hurifdt von Dimitrie Cantemir.!® Ihre Reibenfolge ist prinzipiel]
absteigend, doch wird das Prinzip vielfach unterbrochen. Dia ginzelnen Me-
tren sind auf traditionelle Weise in Kreisform dargestellt. Die Abfolge ihrer
"Schliige" wird mit den Merkwértern diim, fek, etc, markiert und am inneren
Rand der Kreise durch Liingenan gaben in Zahlzeichen (mégliche Lingen 1,2,
3,4 und 6) ergiinzt, Die vier Grundschliige und Schlagkombinationen werden
zusiitzlich, am fufleren Rand der Keise, durch graphische Symbole verdeut-
licht. Dabel steht ein kleiner geschlossener Kreis fiir dilm, ein kleiner nach
oben gedifneter Halbkreis filr fek, ein kleiner nach unten offener Halbkrels
fitr teke und zwel kleine, einander berithrende und nach unten offene Halb-
krelse filr teke teke. Von den 24 am Anfang der Aufzihlung angektindigten
Metren sind aufgrund fehlender Blitter in der Handschrift (fol. 81-82, 87-96)
nur 18 erhalten geblieben. Es sind, nach Fontons Reihenflolge, die Nummem
30 (Zarb-i feth), und, nach der ersten Liicke, 13 (berevian), 19 (evsar), 10
(devr-i kebir), 8 (nim devr), 4 (devr-i revdn), 9 {(fajte), 18 (evfer), 1

18 Baksimile-Edition Yalgin Tura (s, oben S. 10 der Einleitung, Anm. 29,
erginze: Band I wurde forigefiithrr und mit S, 224 beendet, von Band II erschien
das erste Faszikel mit dem Beginn_der Transkriptionen bis §. 48), 5. 162-171;

ruminische Ubersetzung Eugenin Popeseu-Judetz (s. S, 10 der Einleitung, Anm.
29), 8. 111-120.
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(sofiyan), 2 (diiyek, d.i. sade diiyek), 16 {firenk&in), ein achtwertiges
semd’i-i lenk, 6 (sema'l, dem spiteren. yilriik semd'f entsprechend), 28
(zeng1r), 20 (hezeg). Der Rest ist mit den fehlenden Blitiern des Manu-
skriptes verioren gegangen. Am Ende des Textteiles listet Cantemir noch ein-
mal 21 seiner 24 Metren in einer dreiteiligen Tabelle auf, in der die "Anzahl
der Werte der mustkalischen Metren auf neue Art" (Mikddr-1 rukiim-i vezn-f
ugitbét-1 mastil ‘ald vech-i tefdidy wiedergegeben wird.!"® Ausgehend vom
“groBen MaB" (vezn-i kebir, 8 Werte beispiclswelse beim Metrum dityek)
werden zwel Stufen der Augmentation verzeichnet, und zwar das "kleine
MaB" (vezn-i sagir, 16 Werle beim dityek) und daneben das "kleinste MaB"
(vezn-i aggari g-sapir, 32 Werle belm dityek). In der Aufstellung unien
werden diese Angaben mitgeliefert.

4.~ Um 1700: Die Metren aus dem Melodienteil des Buches von Dimitrie
Cantemir. Sie sind hier den Transkriptionen von Owen Wright20 cntnom-
men, die zwelfellos den bedeutendsten Beitrag der letzten Jahre zum Verstind-
nis des Istanbuler Musiklebens der Zelt darstellen, Unter den verwendeten
Metren, deren Reihenfolge, wie auch Im Texttell Cantemirs, mit zarb-i feth
beginnt, erscheinen von den oben genannten, im Texttetl beschriebenen Me-
tren, die Nummern 1, 2, 4,621, 7, 9, 10, 12, 13, 16, 19, 20, 28, 30, Dazu
kommen 21 (hafif), 24 (remel), 25 (nim gakil), 26 (sakil), 27 {(muham-
mes), und 29 (havi}, deren Grundformen im Textteil Cantemirs nicht erhal-
ten sind. Nach den Transkriptionen zu ureilen stimmen seine Metren in
theoretischer Beschreibung und praktischer Anwendung soweilt (iberein, daB
man sie als identisch bezeichnen kann.22 Ihre weilgehende Entsprechung mit
den Formen bel Fonton ergibt sich aus der folgenden Ubersicht.

5.~ 1. Hillfte 18. Jahrhundert (?): Im Umkreis von Arutin (s. die folgende
Quelle Nr. 6) scheint die anonyme Metrenliste der Handschrift Berlin, Staats-

19 In der Handschrift fol. 133a; in der Faksimileedition ven Yalgin Turs Bd.
L 8. 215; in der ruminischen Ausgabe von Eugenia Popescu-Judelz S. 121.

20 Demetrius Cantemir. The Collection of Notations. Part 1: Text. Tran-
scribed and Annotated by O. Wright. London: University of London. School of
Oriental and African Studies 1992 (SOAS Musicology Series. Vol. 1). 734 §.

21 Als Position drei ist ein zusiitzliches, zweiwertiges fek im Melodieteil
Cantemirs (Wright Nr. 267) vorhanden und bestiitipt, im Gegensatz zu Conte-
mirs Textteil, die Form bei Fonton.

22 Eine gewisse Unklarheit herrscht nur bei den Metren der sema'i-Gruppe.
Hier verwendet Cantemir im Melodienteil unter dem gleichen Namen semé‘i
zwei verschiedene Metren, von denen er nur den einen (sema'f ugilit) im theore-
tischen Teil dargestellt hat, s. unten unter Metrum Nr. 6 und 7.
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bibliothek, ox. oct. 3339, §. 168-172 enistanden zu sein, auf die kilrzlich
Ralf Martin J#ger aufmerksam gemacht hal.23 Jiger datiert die Liste noch ins
17. Jahrhundert. Von der Darstellung der Metren her und im Hinblick auf
spezifische Varianien, die nur dieser Liste und Arutin eigen sind, ist sie mit
letzterern verwandi. Auch werden, wie bei Arutin, die Merksilben in Zahl-
symbole um gesetzt. Im Anonymus Berlin sind, unabhiingig von der jewei-
ligen Linge der Schlige, diim mit dem indischen Zahlzeichen 1, rek mit 2
und reke mit 3 dargestellt. Neben der Liste von Fonton und der von Hizir
Aga (unten N. 8) Ist es das einzige der hier untersuchien Dokumente, in dem
die Metren von den kurzen ausgehend in aufstelgender Folge aufgelistet wer-
den. Wenn ich die Reihenfolge der von R.M. Jiiger faksimllierten Sekten rich-
tig verstehe, folgen einander Fontons Nummern hier in der Folge 1, 5, 2, 3,
10, 12, 4, 9, 18, 19, 8, 13, 27, 16, 15, 24, 21, 26, 20, 28, 25, 17, 29, 30,
22, Im Vergleich mit Fonton und den iibrigen Listen gibi es gréBere Liicken
und unvolistiindige Darstellungen (bei Nr. 24, 25, und 30). Spezifische Ab-
weichungen (in Nr. 9, 12, 21, 24, 30) entsprechen denen von Arutin oder
zelgen Unsicherheit an den gleichen Stellen wie dieser. Uber Fonton hinaus
verzeichnet der Anonymus Berlin das Metrum Zarbeyn (identisch mit Ms.
Istanbul, Universite Kiitiphanest, T.Y. 2771 und fast identisch mit Arutin),
6. ~ Um 1740: Unabhiingig von Cantemir gibt der Armenier Harutlun,

tiirkisch Kit&iik oder Tambiri Arutin bzw. Artin®* in seinem, dem Vergleich
zwlischen persischer und tilrkischer Muslk gewldmeten, in armenischer
Schrift und tiirkischer Sprache geschriebenen Buch?3 eine Ubersicht {iber 27
Metren. Dle Darstellung leidet, wic auch andere Telle des Textes, unter offen-
sichilichen Mingeln der Kopie in der relativ besterhaltenen Handschrifi26. In
der tabellarischen Ubersicht iiber die Metren laufen die Enden der ugiil mehr-
fach itber die fiir sie vorgesehenen Rubriken hinaus und in diejenige des an-
schlieBenden Metrums hinein. Ofter lassen sich die Verschiebungen erken-
nen, doch ist der wahre Zusammenhang der Telle nicht in allen Fillen zu cr-

23 R.M. Juger, Tilrkische Kunstmusik und ihre handschriftlichen Quellen aus
dem 19, Jahrhundert, Eisennch: Wagner 1996 (Schriften zur Musikwissenschaft
aus Milnster. Band 17), 8. 173-183. '

24 Beide Mamensformen finden sich im Text der Hundschrift Erivan {s. unten
Anm. 26). :

25 Bisher erst in russischer Ubersetzung zuglinglich: N.K. Tagmizyan, Tam-
burist Aratin: Rukovodstvo po vosio®noj mugyke, Erivan 1968,

“26 Ms. Erivan, Maztenadaran, Nr. 9340 (39 fol.). Einen Film der Handschrift
verdanke ich freundlichsten Bemithungen von Evgenia Popescu-Tudetz,
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milteln. Bisweilen stimmen die Meiren bis ins Detail mit denen von Fonton
tiberein. Arutin hat eine Schreibweise gewthlt, bei der die Merkworter diim,
tek und teke, wie im Anonymus Berlin (oben Nr. 5), durch Indische Zahl-
zeichen als Symboie, ohne Beriicksichtigung ihres numerischen Wertes, er-
selzt werden. Im Gegensatz zur Berliner Handschrifl steht hier cine 0 (Null)
fiir ditm, eine 1 fiir tek und eine 2 fiir teke. Zusiitzlich konnen diese Zelchen
mit einer Tllde, einem nach unten offenen Bindebogen, elnem Akzent (accent
aigu} oder einem Punk! ilberschrieben werden, Damit deutet das System aufl
die spiitere ngiif-Schreibung der Hamparsum-Notation hin.2? Die gleiche Artl
der Darstellung findet sich anch in Randkorrekturen der Metren in der Hand-
schrift Istanbul, Universite Kiititphanesi, T.Y. 1856 (s. dic folgende Quelle
Nr. 7), fol. 9b. Auch hier wird die Darstellung durch iiberschricbene Punkte
auf der 1 und der 2 welter differenziert.

7.~ Um 1750: In deutlicher Abhiingigkeit von Canlemir verfaBte Nayi
‘Ali Mustafa Kevseri Efendi (gest. wohl um 1770) gegen Mitte des 18, Jahr-
hunderts elne Darstellung der Musiklehre und eine Melodiensammlung, Die
Originalhandschrift, die sich in Privatbesitz beflndet, wurde jiingst von Euge-
nia Popescu-Judetz beschrieben?8 und mit dem Vorginger Cantemir und elner
spiteren anonymen Sammiung, in der sich Tetle von Cantemir und von Kev-
seri wiederfinden, verglichen®, In dieser anonymen Sammlung, Ms. Istan-
bul, Universlte Kiitiiphanesi, T.Y. 1856 (91 folia, verbunden, datiert 1221/
1806) Ist eine umfangreiche Zusammenstellung von Metren erhalten (fol, 6b-
20a), die Im Kem sicherlich auf Cantemir und in threr erwetterten Form nach
E. Popescu-Judetz auf Kevseri zuriickgeht. 20 Insgesamt sind es 37 traditio-

27 qur Huemparsum-Notation s. Heinz-Peter Seidel, Die NOIEILTC’IHTI des Ham-

parsum Limonciyan, Ein Schifissel, in: Mitteilungen der Deutschen Gesellschalt
fir Musik des Orients (Berliny 12 (1973/74), §. 72-121; Ralf Martin Figer, Tilr-
kische Kunstmusik und ihre handschrifilichen Quellen aus dem 19. Jahrhunder,
Eisenach 1996 (Schriften zur Musikwissenschaft aus Milnster, 7), §. 193-198,
247-269; ders., Katalog der Hamparsum-notasi-Manuskripte im Archiv des Kon-

servatoriums der Universitit Istanbul, Bisenach 1996 (Schriften zur Musikwis-
senschalt aus Miinster, 8).

_23 E. Popescu-tudetz, XVIII. Yiizy! Musiki Yazmalarindan Kevseri Meemua-
st Ustiine Kargilagtirmalt Bir Inceleme. Ceviren ve Yayuma Hazirlayan: Bileat
Aksoy, Istanbul: Pan Yaymealik 1998.

29 Eine Ubersicht (ebd., S. 59) veranschaulicht die Abhéingigkeiten der drei
genannten Quellen voneinander,

30 5. ebd. S. 22. Eine Kopie dieser wichtigen Handschrilt verdanke ich Eu-
genin Popescu-Judetz.
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nelle (2arb-i feth bis §gaftydn) und 16 neuvere, zusammengesetzie ugif, Die
Darsteltung sweise gleicht der von Cantemir mit der Ausnahme, daB die Zei-
chen Kreis und Kreisbogen fiir die Grundschlige diim, tek und reke nicht ge-
setzt sind. Einlge giiltige Alternativen zu den angegebenen Schlagmustemn
wurden nachtriglich von anderer Hand an den Rindern verzeichnet. Nach der
Reihenfolge bei Fonton enthitlt diese Aufstellung die Metren 30, 29, 28, 26,
21, 20, 24, 19, 17, 25, 27, 13, 10, 12, 15, 16, 9, 18, 8, 3, 4, 22, 2,6,7,5,
1. Zusiiizlich stehen im Tell der traditionellen Metren noch zdarbeyn, das
zuerst wohl von Cantemir verzeichnete hwdrazm, nim hafif, nim bereféan,
das von Hizir A (s. die folgende Quelle Nr. 8) entwickelte miisebba’, ak-
sak fapte, fer'-i mupammes und lenk sema'r.
8. — Kurz vor 1750: Am Ende seincs Musiktraktales Tefhinil I-mafkamar
ST teviidi n-negamdt gibt Hhiar Aga (gest. vielleicht um 1760)31 eine Lisie
mit 25 usal. 32 Er verzeichnet darin die Gesamilinge der Melren nach Zeitein-
heiten, ohne dle individuellen "Schliige" anzugeben. Die Metren folgen einan-
der in aufsteigendem Sinne, wie bei Fonton, mit den kurzen beginnend. Hizr
Aga unterscheldet zwischen einer Grundform, die er "erste Schlagstofe" (ner-
tebe-i arb-i evvel) nennt, und einer Joppelt so langen augmentierten "zwei-
ten Schlagstufe” (mertebe-i tarb-i sanT). So entsprechen beispielswelse den
8 Grundeinhelten Cantemirs fiir das Metrum diiyek bei Huzir Api (und bei
Kevseri) 4 "Schliige”. Die Zahlenangaben seiner "Schlagstufen” werden un-
ten, soweit vorhanden, unter seinem Namen mitgeteilt.
9.-Um 1750: Die oben genannte, anonyme osmanisch-tiirkische Lieder-
textsammlung London, British Library, Or. 7252.33 Sie enthilt am Anfang
(fol. 4b-3a), zwischen dem Inhaltsverzeichnis und dem Beginn der Texte, cine
Liste von 27 ugal, dle mit denen von Fonton nahezu identisch sind, Wie bei
diesem besteht die Tendenz, gewisse strukturelle Elemenie im Schriftbild
auszudriicken. So werden, wie bei Fonton, zwischen diim-Schliigen und nach-
folgenden tek-Schiigen Zwischenriiume gelassen, oder es wird die Kombina-
tion reke teke, namentlich am Schluf eines Metrums, durch cinen weileren
Zwischenraum graphisch abgeselzt. Die Reihenfolge der Metren folgt aller-

Vs, Yimaz Oztuna, Biiyitk Tirk Misikisi Ansiklopedisi, Ankara: Kitltitr
Bakanhg 1990 (Koltiir Bnkﬂnllga 1163), Bd. I, S. 342,

32 In der Handschrift Istanbul, Steymaniye Kiititphanesi, Hafid EE. 291, fol.
19b-20a; Ms. Istanbul, Topkapr Saray:, Hozine 1793, fol. 19b-200; Ms. Paris,
_Biblioth#que Nationale, suppl. ture 14935, fol, 25b-27a.

33 Beschricben von Owen Wright in Words Without Songs {wie Anm. 1}, §
292,
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dings, im Gegensatz zn Fonton, der iiblicheren Anordnung von den lingsten
(beginnend mit Zarb-i ferh) zu den kiirzesten. Eine direkie Beziehung zu Fon-
ton ist daher auszuschieBen. . _
10, — Um 1780 entstand der Essai (odei: Essai d'un traité) sur la mélo-
die orientale, ou Explication du systéme, des modes et des mesures de la
musique turque von Antolne de Murat (s. oben Anm. 55 der Einleltung). Er
wurde 1867 von August von Adelburg in eigener Ubersetzung und Bearbei-
tung herausgegeben (s. Anm. 58 der Einleitung). Darin sind (auf S. 147) 31
usil, wie bei Huzir Apa, nach der Gesamtzahl ihrer metrischen Einhelten auf-
gelistel. Die Metren sind auch hier in absteigender Folge wiedersepeben, be-
ginnend mit zarb-i fetih. Es werden Taktangaben und europitische Tempobe-
zelchnungen gegeben, wobel der jewellige Antell des Autors Murat und des
Herausgebers Adelburg an diesen Angaben ungewiss ist. Sie sind mit Sorg-
falt und in vielen Filllen durchaus zutreffend gewithlt. Woraus die wenigen
Abweichungen in den Zahlenangaben resultieren, Ist schwer zu sagen. Ich
mdéchte in erster Linie an Schreib- oder Druckfehler denken. Der Geigenvir-
tuose und Komponist Adelburg (gest. 1873), der 1830 in Istanbul geboren
und dort aufgewachsen war, in eigenen Kompositionen spiiter orientalische
Stmmungen eingefangen hat? und offenbar recht gute Kenntnisse tiirk-
scher Musik besaB, ist sich der " ganz absonderlichen Zusammenselzung der
Tactrhythmik" bewult, auch wenn er sie nicht in allen Filllen korrekt wieder-

gegebén hat, Die Angaben von Murat/Adelburg [olgen unien jewells an
-letzier Stelle der Lingenangaben,

Die von Fonton nicht verzeichneten Lingen der einzelnen "Schiiige" sind
in der folgenden Ubersicht in eckipen Klammem ergiinzt, und zwar nach dem

Text von Dimitrie Cantemir {oben Nr. 3), nach seinen Nolenaufzeichnungen
in der Ausgabe von Owen Wright (oben Nr. 4), oder nach den Metrenangaben
der Handschrift Istanbul, Universite Kiitiiphanesi, T. Y. 1856, die auf Nayi
*All Mustafdi Kevserl Efendi zurlickgehen (oben Nr. 7). Letztere vor allem

3% Auf sein opus 9, Aux bords du Bosphore. Symphonie-Fantaisie pour
prand Orchestre, dédide a Sa Majesté impériale le Sultan Abd-ul-Medchid, er-
schienen bei A. Witzendorl in Wien, wird in der Aesthetischen Rundschau
(Wien), 2. Jahrgang, Nr. 17, 7. Mai 1867, S. 144 hingewiesen. Als opus 8
hatte er bereils ein Fantaisie-Nocturne mit dem Titel Une soirde aux Bords du
Bosphore komponiert, das unter anderem eine chanson turque enthielt und in
Prog bei Johann Hoffmann's Wwe. erschienen war (s. F. Pazdirek, Universal-
Handbuch der Musikliteratur aller Zeiten und Vélker, 1, Teil, Wien 1904, S,
82).
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passen nahezu ausnahmslos zu den von Fonton angegebenen Schlagfolgen.
Werden Quellen zltiert, die seibst Lingenangaben enthalten, so werden diese
In runden K1ammern beigegeben, Die Namen der Metren und die Bezeichnun-
gen der Schlige werden nicht in Fontons Umschrift, sondemn in einer heute
fiir das Osmanische geliufigen Transkription wiedergegeben. Die wenigen
Fehler in den Namen, die Fonton gemacht hat, sind stillschweigend korri-
glert. Fontons innere Teilung der Metren wird beibehalten.

In den Fiillen, in denen keine Varianten in den FuBnoten verzeichnet sind,
stimmen Fornlton und dle oben aufgefiihrten Quellen vollstiindig miteinander
{iberein.

1. Saftydn
Linge eines Zyklus nach Kevseriid 4 "Schlige", nach Huzrr Afd 2 oder 4
"Schlige" bzw. metrische Einheiten; bej Murat/Adelburg: 1 mal 2/4, Moderato:

ditm [2] teke [2]

Im Verhiltnis zum Notentext iiberzeugend als 4/8 wiedergegeben von O.
Wright 36 Die angebliche Grundform Cantemirs bel W. Feldman37 (st dage-
gen cine berelts ausgeschmiickte Spielmanier (velvele). *All Ufuki gibt In
seiner Melodiensammlung Paris, ms. turc 292, fol, 95b (249b) die Grund-
" schlige des Metrums In Notenschrift (als alla breve notiert) in der Form dum
(Halbe) dum (Viertel) rek (Viertel), wohl versehentlich fiir die Form dum
(Halbe) rek (Viertel) tek (Viertel). Bel Arutin scheint eine Verwechslung mit
Cifte dityek (unter Auslassung des letzten teke) stattgefunden zu haben. Dic
iibrigen sechs Listen, die das Metrum verzeichnen, bestitigen Fontons Sil-
benfolge und stimmen in der Liinge der Schliige iiberein.
Saftydn ist eins der im 17. Jahrhundert in tiitkischen Licdertextsammlungen
neu erscheinenden Metren, 3 Der Name ist als persische Pluralform zur arabi-
schen Bezeichnung saff zu verstehen (giiffydn, "die Sufis"). Im westpersisch-

33 Angaben hier und im folgenden nach der Handschrill Istanbul, Universite
Kiltiiphanesi, T.Y. 1856, fol. 6b-14b,

36 5. seine Transkription der Nummern 200 und 286 in Cantemir. The Col-
leciion of Notations (wie oben Anm. 20).

37 5. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court. Makam, Composition
and the Early Qttoman Instrumental Repertoire, Berlin: Verlag filr Wissenschaft
und Bildung 1996 (Intercultirnl Music Studies. 10), 8. 395.

B 5o Wright, Words Without Songs (wie oben Anm. 1), S, 275,
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aserbaldschanischen Bereich war das Metrum in der einleuchtenderen Namens-
form sifyane ("nach Ar der Sufis") berelts Sadraddin Qazwini (gest. 1007/
1598) geltufig® und findet sich so noch gegen Ende des 17, Fahrhunderts in
der Hofmustk der spiiten Safawiden in Isfahan.40 Auch auf tirkischer Seite
kannte man es noch in der Mitte des 17, Jahrhunderts mit dem Namen 5O~
Jivane (so Evliya Celebi, gest. ca. 1095/ 1684) oder lateinschriftlich soffane
(bet “Al Ufuki). Der "modernen” Silbenfolge diim teke entspricht bet Evliyd
Celebi die traditionelle Form fan tana fir das Metrum softydne, in dem er
die Kesselschmiede im Basar von Diyarbakir hiimmern 146141

2, (Sade) diiyek

Lilnge eines Zyklus nach Cantemir 8, 16 oder 32 Einheiten, nach Kevseri 4
"Schlige”, noch Hizir Agd 4 oder 8 "Schlige”; bei Mural/Adelburg: 2 mal 2/4,
Allegretto:

ditm [1] tek [2] ek (1]
diim [2] tek [2]

Das hiufigste Metrum in Cantemirs Notenaufzeichnungen (fiber ¢in Viertel
der 353 Nummem), von O. Wright im Sinne des obigen Schlagmusiers als
8/8 transkriblert. Bet einem Versuch, dieses Metrum in europiische Noten-
werte zu fassen, gab es Franz Joseph Sulzer bei korrekter Folge der Schlipe
als Dreivierteliakt aus: "Also wiirde in'der Taktart Dujeck, oder in den Strel-

39 pisala dar ‘ilm-i miisiql, Ms. Teheran, Maplis-i Sana 2242/3 (f, 92 von
14 nicht paginierten Blilttern). Eine Kopic der Handschrift verdanke ich Amir
Hoseyn Pourjuvady. Nilheres zum Autor und zum Inhalt s. in Zeitschrift [ir Ge-
schichle der arnbisch-islamischen Wissenschaften 11 (1997), §. 339-340.

0 8o in der oben, Anm. 13 genannten Texi- und Liedersammiung des Amir
Hén, der am Hof des Safawiden Husain Sih (reg. 1105/1694-1135/1722) wirkte,
Ms. Teheran, Maglis 2211, hier fol. 88a: sifiydne, 3 Schliige (Zarb): dik dak,
gleichlautend in der Edition des Abschnittes fiber die Metren nach einer anderen
Handschrift aus Privatbesitz von Amir Husain Gahaabegliy, 2.2.0. 5. 25. Nach
dieser Quelle wiire die Isfohaner Version des Metrums dreiwertig gewesen: dik
{2] dak {1], doch lift sich vor einer Auswertung aller Handschriften dieser
Sammlung und der Uibrigen persisehen Quellen im Umieis von Amir Hin keine
vertrauenswilrdige Aussage dariitber machen.

a1 5 Evliya Celebi in Diyabekir. The Relevant Section of the Seyahatname
Edited with Translation, Commentary and Introduciion by Murtin van Bruines-
sen and Hendrik Boeschoten, Leiden 1988 (= Evliya Celebi's Book of Travels.
Land and People of the Ottoman Empire in the Seventeenth Century. A Corpus
of Partial Edilions, edited by Klaus Kreiser. Yol. 1), 8. 156, 157,
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chen diim [sic] td-dck tdck dum [sic] tick das erste dum mit der folgenden
Sylbe td- zwey Achtelsnoten in dem ersten Streiche oder Schlag des 3/4tel
fim Druck: /4tel] Taktes, das -dk, und das darauf folgende tdck eben solche
Noten fiir den zweylen Streich, und das letzte tiim-und téck Zwey andere
Achtelsnoten filr den dritten Schlag ebendesselben 3/4tel Taktes abgeben", 42
Sulzer spricht von "acht und zwanzig [tiirkischen] Takiarten, die sie Ussu!
nennen™3. In den sieben Metrenlisten, die das Metrum nennen, gibt es keine
Abwelchungen von Fontons Schema, und die Lingenangaben sind identisch,
sowell sle verzelchnet sind.

3. Cifte diiyek

Liinge eines Zyklus nach Kevseri 8 "Schlige”: bei Murat/Adelburg: 2 mal 2/4
[sic], Allegretto:

diim [1] tek [2] tek [1]

diin [1] diim [1] tek [1]

teke (1]

In der gleichen Form von *Ali Ufuki in Noten aufgezeichnet (1 = eine Vier-
telnote, Schidge mit der rechien Hand sind nach unten, Schlige mit der Lin-
ken nach oben gestrichen), s, Ms. Paris, turc 292, fol. 51b. Die Form fir-
faka pirfak prtirtdk {(entsprechend ditm teke dim tek diim diim tek), von
Evliya Celebl dem ifte diiyek gegeben,** ist mit dem obigen, wenn iiber-
haupt, nur teilweise vereinbar. Die sechs Metrenlisten, in denen das Metrum
verzeichnet ist, stimmen mit Fontons Silbenschema und untereinander in den
Lingenangaben iiberein,

4, Devr-i revin

Liinge eines Zyklus nach Contemir 7, 14 oder 28 Einheiten, nach Kevseri 14
"Schliige”, nach Hizir Agi 7 oder 14 "Schlige"; bei Murat/Adelburg: 2 mal
13/8, Tempo giusio;

diim [3] diim [2) tek [2]
diim [3] rek [2] tek [2)

42 B 1. Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens (s. oben S. 23 der
Einleitung, Anm. 73), Geographischer Teil, Band II, S, 445,

43 5. ebd. 5. 437, 440, :
44 Eviiya. Celebi in Diyarbekir. (wie Anm. 41), 8. 156, 157,
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Acht {von 353) Melodien in Cantemirs Sammlung folgen diesem Metrum,
das bis heute in der gleichen Form, als 14/8 oder 14/4 notert wird. ¥ Als
devr-i hindj steht es mit der gleichen Schlagfolge (ohne Liingenbezeichnung)
in *Ali Ufuki's Pariser Notenband, turc 292, fol. 149a (303a), als devr-i re-
van-i hindf mit gleicher Schlagfolge und numerischen Lingenangaben (Va-
riante: letzte zwel Schlige reke (2] teke (2] statt tek [2] tek [2]) bei
‘Abdiilbaki Nasir Dede Efendi (gest. 1236/1821).46 Sicben tiirkische Metren-
listen stiltzen Fontons Angaben.

Zwel weltere Formen des devr-i revdn sind fiberliefert, die als 13/8 bzw.
13/4 notiert werden*?. Vermutlich war eine davon bel Murat/Adelburg inten-
diert,

5. (Sengin) sema't
Linge eines Zyklus nach Kevseri (hier usli sema'l genannt) 4 "Sechlige™:

diim [1] teke [1]

ditm [1] tek [1}
In gleicher Form ist das Metrum in arabischer Schrift {ohnhe Lingenan gaben)
in der Pariser Sammlung von *Ali Ufuki, ms. ture. 292, fol. 149a (303a) dar-
gestellt. Von den Metrenlisten bestiitigen Kevserd, Arutin und der Anonymus
London (Or. 7252) die Angaben von Fonton. '
Es ist zu beachten, daB das drewertige, walzerartige sema'T der Form difin [1]
tek [1] tek [11*® in keiner der hier herangezogenen Quellen des 18, Jahrhun-
derts beschrieben wird, es set denn, daB die einzige Form des sema'y, dic von
Hizur Agi verzeichnet wird und 3 oder 6 "Schlige" umfaBt, und der schnelle
Jediritk semaji von Murat/Adelburg, der von diesen als schneller {Allegro)
3/4-Takt beschrieben wird, in diesem Sinn zu interpretieren sind. In sciner
spilter geliufigen Form schelnt das dreiwerlige sema'T zum ersten Mal bei

43 5. 0. Wright, The Collection of Notations {wie Anm. 20), Nr. 102, 170-
172, 216, 283, 328, 335; Suphi [Ezgil, Nazarf, Ameli Tiirk Musikisi, Bd. 2,
Istanbul 1935 (Istanbul Konservatuvar Negriyatindan), 8. 31-32; Ismail Hakka
Ozkan, Thrk Misikisi Nazariyan ve Usiilleri. Kudiim Velveleleri, Istanbul;
Otitken Negriyat 1984 (Kiiltir Serisi: 413, 8. 639,

46 g, Tedkik-u-takkik, Mss, Istanbul, Stileymaniye Kitiiphanesi, Nufiz
1242, fol. 39b und Topkap: Saray:, Emunet Hazinesi 2069, fol, 3%a.

47 5. LH. Ozkan, 0.0.0. S. 634, 637.

48 g, Suphi [Ezgi], 2.0.0., Bd. 2, S. 5; Yilmaz Oztuna, Bityiik Tilrk Misikisi
Ansiklopedisi (wie Anm. 31), Bd. 2, §S. 288; LH. Ozkan, 2.8.0. §. 570.
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‘Abdiilbakt MNasir Dede Efendi (gest. 1236/1821) vorzukommen,* das heilt
eine Generation vor den bekannten Kompositionen Isma‘il Dede Efendis
(gest. 1263/1846) im dreiwertigen sema'l.

6. Aksak sema'i

diim tek tek
diim tek

1. Yiigritk sema't

ditm tek tek
diim tek

Bel Fonton sehen beide Schaubilder gleich aus. Da er keine L#ngenangaben
gemacht hat, 1481 sich nicht entscheiden, welches der beiden Melren aus heu-
tiger Sicht als fiinf- und welches als sechswertig anzusehen ist.

Unter den Fonton nahestehenden Quellen gibt der Anonymus Brilish Library
* (Or. 7252) dem yiiritk [sic] sema’'i, wie Fonlon, die Schlagfolge diim tek tek
dilm tek, dem akyak semd’l jedoch das beim zweiten Schlag abweichende
Schema diém diim tek diim tek., :

Cantemnir unterscheidet nicht zwischen diesen beiden Formen, sondern zwi-
schen einem semd T ugailid schlechthin, dem er die sechswertige Schlagfolge
diim (1} tek (1) tek (1) diim (1) tek (2) gibt, und einem sema’i-i fenk mit
der achtwertigen Schlagfolge diim (2) dilm (1) tek (2) diim (2) tek (1). Der
grofite Teil der sema't-Kompositionen und ein Vierte!l aller von Cantemir
aufgezeichneten Stiicke stehen im erstgenannten sechswertigen Metrum {von
0. Wright als 6/8 notiert), das heute als yiritk semdi bekannt ist. Fiir B.1,
Sulzer, Fontons Zeitgenossen, war es das einzige thm bekannte Metrum des
Namens semd'D: "Unter den 28 Taktarien gehret zu derjenigen, welche sie
Semahf, oder Munler nennen, eine, die sich durch die Streiche Diim Téick-
tdck Ditm Tdck von den iibrigen auszeichnet; mit einem Presto von dieser
Taktart wird insgemein die fiirstliche Kindia, oder Feldmusik beschlossen”S0,

49 5. sein Tedi_cﬁ_c-uda“:fk, Mss. Istanbul, Sileymaniye Kitiphanesi, Nafiz
1242, fol. 39a und Topkapi Saray:, Emanet Hazinesi 2069, fol. 39a,

0 EI Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens (s. S. 23 der Ein-
leitung, Anm. 73), 8. 440, ergiinze zu Haydar Sanal, Melter Musikisi, Bestelar
Mehterler — Mehter Havalari, Istanbul; Milli Egitim Basimevi 1964, 5. 59-50.
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Man kdnnte demnach annehmen, daB mit Fontons 7. Metrum und der gleich-
lautenden Schlagfolge im Anonymus London diese sechswertige Form diim
(1) tek (1) tek (1) diim (1) tek (2) intendiert war. .
Sema't-i lenk nun, der Name der zweiten von Cantemir im theorctischen
‘Teil seines Buches beschriebenen Form des sema'i, ist threr Bezeichnung
nach die persische Entsprechung zum tiirkischen aksak sema'l, Beides bedeu-
tet "hinkendes" sema'i,

Danach ktinnte man schlieBen, dafl aksak sema‘T im Anonymus London und
sema'i-i lenk bei Cantemir das gleiche Metrum bezeichnen, zumal auch die
Silbenfolge in beiden Filllen identisch ist. Das fithrt zur weileren Yermutung,
daB bel Fonton in arabischer wie in latelnischer Schrifl ein Abschreibfehler
(tek statt diim an zweiler Stelle) vorgekommen sein kénnte und dal auch bei
ihm, wie im verwandien Anonymus London, mit aksak semd'i Canlemirs
semd'l-i lenk gemeint war,

So wiirde Fontons 6, Metrum, mit Korrekiur des zweken Schlages, die achl-
wertige Gestalt ditm (2) diim (1) tek (2) dilm (2) tek {1} erhalten.

Fontons Zeilgenosse Kevseri dberraschi nun (in den auf thn zuriickgehenden
Meltrenangaben im Anonymus der Istanbuler Universitiitsbibliothek) mit den
folgenden Daten. Er unterscheidet zwischen einem

a) fiinfwertigen yitgritk sema't der Form ditm (1} tek (1) tek (1) diim (1) tek
(1), einem

b) sechswertigen aksak semd'T der Form ditm (L) tek (1) tek (1) dilnm (1) tek
(2) und ginem

¢) achtwerligen lenk semd'T der Form diim (2} dilm (1) tek (2) diim (1) tek
(2).

Rlichten wir uns nach dieser Quelle zur Erkléirung der miteinander identischen
Schaubilder Fontons, so brauchen wir bel diesem keinen Schreiblehler vor-
auszuselzen, kommen aber zu einem Ergebnis, dafl den obigen Annahmen
wle auch der spiteren Entwicklung dieser Metrengruppe und dem heutigen
tiirkischen Verstindnis widerspricht. Es wiirde bedeuten, daBl Fontons akgak
sema'l als sechswertiges Metrum dem sema ‘7 Canlemirs entsprach und sein
Ylgritk semd'T als fiinfwertiges Metrum sein Gegenstiick nicht bei Cantemir,
sondem bel Kevgeri hatte. Ich wiirde diese Version vorziehen, well sie dem
‘Wortlaut Fontons entspricht und von einer Quelle gestiitzt wird, die auf eine
einheimische Autoritilt seiner Zeit zuriickgeht, der Fontons Daten auch sonst
weitgehend entsprechen.

AbschlieBend sei darauf hingewiesen, daB Cantemir eine kleine Gruppe von
Melodien in einem weiteren Metrum niedergeschrieben hat, das er mit dem
gleichen Namen sema'T bezeichnet, ohne es sprachlich von dem ersten zu un-
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terscheiden.>! Es ist nicht das achtwertige semd‘i-i lenk, das Cantemir als
zweliles dieses Namens im theoretischen Tell seines Buches dargestellt hat,
sondern eine zehnwertige Form mit der metrischen Teilung2- 1-2-2.1
- 2. Dabel mag es sich um den zehn- oder zwanzigwertigen semd'i-i raky
("Tanz"-sernd‘T) gehandelt haben, den Cantemir in seiner Liste der "Werte der
musikalischen Metren auf nene Art” genannt, aber nicht niher beschrieben
hat.32 Murat/Adelburg verzeichnen threrselts ein Aksdk-Semajf im 10/8-Takt
(Tempo glusto). Das war vermutlich cin Vorgiinger des heutigen, ebenfalls
zehnwertigen aksak semdf mit der Schiagfolge diim (2) fe- (1) ka (2) ditm
(2) tek (2) tek (1), In der vereinfachten Form ditm (2) teke (3) dilm (2) tek
(3) hat *Abdiilbiki Nasir Dede Efend: (gest. 1236/1821) den aksak sema'i
seiner Zeit beschrieben.3? Es ist nicht avszuschlieBen, daff wir mit dieser
Schlagfolge dem "Tanz"-sema'i Cantemirs nahekommen,

In Anlehnung an Kevserd lassen sich Fonlons Schlagmuster des semd't wie
folgt beschreiben:

6. Akyak sema't
" Linge cines Zyklus nach Kevseri 6 "Schliige™:

diim [1] tek 1] tek [1]
diim[1] tek (2]

7. Yiigritk semd'i
Liinge eines Zyklus nach Kevseri 5 "Schliige™:

diim [1] tek [1] ek [1]
diim [1] tek [1]

31 Es sind die Nommern 267-271 und 284 in O. Wrights Transkriptionen.

2 vgl. H. Sanal, 2.2.0. S. 61. Sanal hat bei seiner Transkription cines der
Stiicke im zehnwertigen semd‘i  dieser Tatsache Rechnung getragen, indem er
das Metrum, wie Cantemir, ohne weitere Bestimmung nur sema‘i neant (ebd, S.
207). Owen Wrights Ergiinzung sema‘i [-i lenk] fiir seine Transkriptionen im
zehnwertigen sema'T 1Bt sich aus Contemirs Angaben, soweit ich sehe, nicht
rechtfertigen, '

33, Tedl_u‘.k—u-u;bl_cik, Mss. Istanbul, Stleymaniye Kiitiphanesi, Nafiz
1242, fol, 39a und Topkap Sarayr, Emanet Hazinesi 2069, fol. 39a.
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8. Nim devr (devir)

Linge eines Zyklus nach Cantemir 9, 18 oder 36 Einheiten, nach Kevseri 9
"Schlige", nach Hizr Aga 9 oder 18 "Schlige":
diim [1] diim [1] tek [1]
diim [2] tek [2]
teke [1]
. teke [1374

Nim devir st ein Metrum, das im osmantsch-tirkischen Bereich In den Lie-
derlextsammlungen des 17. Jahrhunderts zum ersten Mal auftaucht55 Auf
persischer Seile scheint der Name schon frither bekannt gewesen zu sein,36
Fontons Form wird von sechs Metrenlisten bestitigt,

9. Fahte

Linge eines Zyklus nach Cantemir 10, 20 oder 40 Einheiten, naeh Kevseri 10
"Schlige”, nach Huzir Agd 5 oder 10 "Schlige”; bei Murat/Adelburg: 5 mal
2/4, Larghetio: J
diim [2] tek (3]
dilm {1] tek [2]
teke [1)
teke [1] ]
Fontons Merkschema mit den Lingenangaben von Cantemir und Kevseri
entspricht dem gleichnamigen Metrum von 25 durch Cantemir aufgezeich-
neten Melodien in der Transkription von O. Wright (als 10/8 notiert).
Dartiber hinaus decken sich die Angaben von fiinf Metrenlisten mit denen
Fontons.
*Ali Ufuki notiert das Metrum leicht abgewandelt (10/2 alla breve) als dum
(2), tek (4), dum (1), tek (1), teke (1), teke (1) in seiner Melodiensammlung
Paris, {urc 292, fol. 131a (2852). Arutin kennt die gleiche, ebenfalls zehn-
werlige Grundform wie ein Jahrhundert spiter *Abdiilbiki Nasir Dede Efendi

54 Bei Arutin wird der Beginn diim, diim, tek am Ende noch einmal wieder-
holt,

33 5. 0. Wright, Words Withou Songs (wie oben Anm. 1), §. 275.

36 s, Angelika Jung, Quellen der traditionellen Kunstmusik der Usbeken und
Tadshiken Mintelasiens. Untersuchungen zur Entstehung und Entwicklung des
Safmaqdm, Hamburg: Karl Dieter Wagner 1989 (Beitriige zur Ethnomusikolo-
gie, 23), 8, 132.
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(gest. 1236/1821), in der Fontons Schema unterteilt und akzentuiert wird:
ditm (1), ditm (1), tek (1), tek (1), tek (1), diim (1), tek (1), diim (1) teke
(1), teke (1).37 Da *Abdiilbiki Dede zehn "schwere" Schlige gibt, ist damit
wohl Cantemirs 20-wertige Version gemeint.58

10. Pevr-i kebir

Linge eines Zyklus nach Cantemir 14, 28 oder 56 Einheiten, nach Kevseri 14
"Schlige”, nach Hizir Agd 7 oder 14 "Schlige"; bei Murat/Adelburg: 7 mal
2/4, Andante amoroso:

diine [1] diim [1] tek [1]
diim [2] tek [2)  tek [2]
ditm [1137 tek [2]
teke [1]
teke [1]

Sechs der Metrenlisten enthalten den devr-i kebir und stimmen mit Fontong
Silbenfoige ilberein, ‘Al Ufuki notiert den, wie er schreibt, dewrikebir in
einem 14/2-Takt ohne Untertellung in seiner Sammlung Paris, ms. turc 292,
fol. 136a (290a). Das Metrum gehtrt nach Owen Wright zu denjenigen, die
erst im 17. Jahrhundert in tiirkischen Liedertexisammlungen auftauchen.s

11. Aksak fapte -
Linge eines Zyklus nach Kevseri 6 "Schliige”; bei Murnl/Adelbur:g: 1 mal 13/8,
Tempo giusto:
diim [1] tek [2]

diim [1] tek [1}
reke [1]

37 Tedkik-u-tabkik, Mss. Istanbul, Siileymaniye Kiltiiphanesi, Naliz 1242,
fol. 3%a und Topkapr Saray:, Emanet Hazinesi 2069, fol. 39a.

58 vgl. H. Sanal, Mehter Musikisi (wie Anm. 50), 8. 57.

3% Fontons {wohl altertiimlichere) Zweletfolge rek [2] diim [1], die von Kev-
gerl gestillzt wird, ist bei Cantemir aufgeldst in die Dreiersequenz tek (1) diim
(1) ditm (1). O. Wright hat sie in dieser Form in die Transkriptionen der Melo-
dieaufzeichnungen Cantemirs fibernommen, von denen iiber 40 (von insgesamt
353) diesem Metrum folgen.

60 5. O. Wright, Words Without Songs (wie oben Anm. 1), §. 275,

276



Zu den musikalischen Metren (usil)

Ein offenbar selten gebrauchtes und in dieser Form aussterbendes Metrum,
auBer bet Fonton nur bei Kevseri genannt,5!

12, Cember

Linge eines Zyklus nach Cantemir 24, 48 oder 96 Einheiten, nach Kevseri 12

"Schilige”, nach Hizwr Agi 6 oder 12 "Schliige"; bei Murm/Adclburgz_ 12 mal
2/4, Andante grazioso;

diim [1)]
teke [1]
diim [1] diim {1] tek [3]
diim [1] tek [2]
teke [1)
teke [1]

Yon ‘Ali Ufuki in gleicher Form als 12/2 in europilischen Noten wiederge-
geben in seiner Melodiensammlung Paris, ms, turc 292, fol. 136a (290a). 18
(von 353) Melodien bei Cantemir folgen dem Metrum in gleicher Form in
den Transkriptionen von O. Wright (hler als 12/8). Vier Metrenlisten bestii-
tgen die Silbenfolge bet Fonton, Mit 12 "schweren” Schiiigen entspricht das i
Metrum weitgehend dem neueren 24-wertigen dember bel * Abdiilbiki Nisir .
Dede Efendl (gest. 1236/1821).52 Anitin schreibt die erste Hilfte wie ‘Abd-
tilbaki Dede, die zwelie Hilfle wie Fonton.

13. Berefsan

Liinge cines Zyklus nach Cantemir 16, 32 oder 64 Einheiten, nach Kevseri 16
"Schlige", nach Hizir Aga 8 oder 16 "Schliige”; bei Mural/Adelburg: 8§ mal
2/4, Allegretio:

diim {2] tek 1]
diim [2] rek [11
diim [2] diin {1] rek {1]
ditm [1] ditm [1] tek [2]
teke [1]
teke [1]

61 vel. W. Feldman, Music of the Otroman Court (wie Anm. 37), 8. 447-
448,

62 ¢, sein Tedkik-u-tahkik in den Handschriften Istanbul, Sileymaniye Xii-
tiphanesi, Nafiz 1242, fol. 39a und Topkapr Saray:, Emanet Hazinesi 2069,
fol. 39a.
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*All Ufuki notiert das Metrum in der gleichen Form als 16/2 in seiner Melo-
diensammlung Paris, ms. turc 292, fol. 136b (290b). In 18 (von 353) von
Caniemir aufgezeichneten Melodien folgt der berefSan dem selben Schlag-
muster in der Transkription von O. Wright (hier als 16/8, entsprechend dem
spiteren nirz beref3anS?). Weitere sechs Metrenlisten zeigen die gleiche Sil-
benfolge wie Fonton. Auch *Abdiilbiki Dede folgt zwei Generationen spiter
noch dieser Tradition. Bel Amtin stehen die fiinf letzten Zeichen am Anfang,

14. Lenk beref¥din

Liinge eines Zyklus bei Kevserl (aksak berefian) 12 "Schlige” in Zahlen und
im Schaubild; bei Murat/Adelburg: akyak bereffan, 13 mal 2/4, Larghetlo:

ditm [1] rek [2]

diin [1] tek 2]

ditm [1] ditm &4 tek [11

diim [1] diim (1] tek [2]
tekeSs

Ein wenig gebrauchies, seinerzeit wohl schon aussterbendes Metrum (Cante-
mir kennt es nicht, korrigiere W, Feldman, 1.2.0. S. 448). AuBer bei Fonton
ist es sonst nur bel Kevseri vertreten, dessen Liingenangaben hier in eckigen
Klammern beigegeben sind. Bei Kevgeri fehlen die beiden unten bezeichneten
Schliige. -

15. Fer!

Linge eines Zyklus bei Kevseri 8 "Schlige” nach numerischer Angabe, 10
nach der Summe der Schliige im Schaubild; bei Huaur Apa 8 oder 16 "Schliige":

diim [1] tek [1366
diim [1] tek [1]
ditm [1] tek [1]
ditm [1] ditm [1] tek 67

83 Zu diesem s. Suphi [Ez§i), Nazari, Amelf Tirk Musikisi (wie Anm. 45),
Bd. 2, Istanbul 1933, 8. 83, Bd, 5 (hier: Suphi Ezgi), ebd. 1953, 8, 286; Y.
Oztuna, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi (wie Anm. 31), Bd. 1, 8. 153; LH.
Ozkan, Tirk Masikisi Nazariyat: (wie Anm. 45) S. 645.

64 Fehlt bei Kevseri.
65 Rehlt bei Kevseri.

66 Bei Kevseri, im Anonymus British Library (Or. 7252) und im Ar;onymus
Istanbul (Universite Kiititphanest, T.Y. 2771): take [1]. ‘

67 Fehit bei Kevseri,
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teke [1]

teke [1]
Fontons Silbenschema findet sich, von einer marginalen Variante abgesehen,
in gleicher Form im Anonymus British Library (Or. 7252) und im Anony-
mus der Istanbuler Universitiitsbibliothek (T.Y. 2771). Kevseris zehnwertiger
Jfer' kommt mit einem Schlag weniger aus. Die iibrigen Metrenlisten kennen
das Mettum nicht,
Bel *Alt Ufuki lautet das Grundmuster des Metrums fer', eingetragen tn ara-
bischer Schrift in selne Melodiensammlung Paris, ms. ture 292, fol. 149a
(303a): ditm teke diim diim tek teke dim tek teke diim tek. Daraus I48L sich
weder elne Beziehung zu Fontons Form noch zu dem vom Namen wie von
der Struktur her verwandten fer'-i muftanumes ableiten.
Dem 16-wertigen fer'-i mujiammes gibt *Ali Ufuki die folgende Form in
Notenschrift (ebd. fol. 103a (257a), 1 = Viertelnote): dunt (2) dum (1) tek (1)
[ dum (1) dum (1) tek (2) | dum (1} rek (1) dunt Q1) dum (1) / tek (2) teke
(1) reke (1). Auch diese Form scheint isoliert dazustehen.
Dagegen hat der 16-zeitige fer'-i muthammes von Cantemir und Kevserd, bei
dem die Positionen 2-5 des obigen Jfer® von *Ali Ufuki in zwel Doppelschii-
ge zusammengefaBt sind, bel unterschiedlicher Schlaglinge die gleiche
Schlagfolge wie der fer bel Fonton: diim [2] teke (21, diim [2] tek [2]) ditm
(1] tek [1) ditm [1] ditm [1] tek [2)  teke f2]. Nach diesem Muster {und als
16/16, d.h. 1 = Sechzehnielnote) hat O. Wright die Melodien Nr. 68, 329
und 336 der Sammlung Cantemir transkribiert. Deren crsie erscheint bei W.
Feldman (a.2.0. S. 403) als 16/4 (dh. 1 = Viertelnole) und entsprichi damit
den von ‘Al Ufuki intendierten Liingenverhiilinissen,

16. Firenk&in

Liinge eines Zyklus nach Cantemir 16, 32 oder 64 Einheiten, nach Kevseri 12
"Schlige", nach Hizir Agi 12 oder 24 "Schlige”; bei Murat/Adelburg: 6 mal
2/4, Andante:

diitm [1] diin [2] ditm [1] diim [2]

teke [2]

reke [2]

teke [1]

teke [1]
Nimmt man Cantemirs theoretische Angabe fiber die Gesamtlinge des Me-
trums, so miiBle man annehmen, daB zwischen 1700 und 1750 eine Verschie-
bung von elnem 16-wertigen zu einem 12-wertigen Metrum stattgefunden
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hat. Doch auch Cantemir notiert die einzige Melodie, die er im Sfirenk&n nie-
dergeschrieben hat (Transkription Nr. 101 von O, Wright in 12/8), offen-
sichtlich in einem 12-wertigen Metrum. Als solches steht es, mit der obigen
Abfolge der Schliige, in weiteren fiinf Metrenlisten und so wird es bis in die
jiingste Zeit in der tiirkischen Musikliteratur wiedergegeben 68 Es gehtrt zu
den Metren, die erst im 17. Jahrhundert in tiirkischen Liedertextsammlungen
erscheinen.5?

17. Fireng fer*10

Linge eines Zyklus nach Kevseri 14 "Schlige"; bei Murat/Adelburg: 7 mal 2/4,
Andante:
ciim [1] diim [2] diim [1] diim [2] diim [1)  tek [1]
diim [1] ditm [1] rek [2]
teke [1]
teke [1]
Bel 'Ali Ufuki und Cantemnir nicht verireten. Identisch mit Fonton sind der
Anonymus Berlin (or. oct. 3339) und ein alternatives Schaubild am Rande
der Kevseri-Version Istanbul, Universite Kiitiiphanesi (T.Y. 1856, fol. 9b).
Bei Arutin sind die abschlieBenden reke-Schlige versehentlich an den Anfang

geraten. Als augmentierter usit/ (28/4) hat er in gleicher Gestalt weiterge-
lebt.71 )

18. Evfer

Linge eines Zyklus nach Cantemnir 9, 20 oder 40 Einheiten {sic], nuch Kevseri
9 "Schliige” als Zahlenungabe, Summe der Schliige im Schaubild gleich 12; bei

68 Suphi [Ezpi], Nazari, Ameli Tirk Musikisi (wie Anm. 45), Bd. 2, S.
48, hat am Ende stait teke (1) teke (1) cin drittes Mal teke (2); Y. Oztuna, Bii-
yiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi (wie Anm. 31), Bd. 1, 5. 293-294 (wie Ezgi);
LH. Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat (wie Anm. 45) S. 626.

69 ¢, 0. Wright, Words Without Songs (wie oben Anm. 1), §. 275,
70 Sollte Sfirengt fer' geschricben sein.

g, Suphi [Ezpi), Nazari, Amelf Tiirk Musikisi {(wie Anm. 45), Bd. 2, Is-
tanbul 1935, S, 142, Bd. 5 (hier: Suphi Ezgi), ebd. 1953, S. 290-291; Y.
Qutuna, Biyiik Tirk Masikisi Ansiklopedisi (wie Anm, 313, Bd. 1, S. 293; LH.
Ozkan, Tirk Misikisi Nazariyati (wie Anm. 45) S. 661,
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Hizir Agd 9 oder 18 "Schlige"; bei Murat/Adelburg: 4 mal 5/8 [sic], Tempo
giusto: .
diint [2]72
teke [2]
teke [2]
diim [2] tek-[4]

Hiervon scheint es zwei Versionen gegeben zu haben, cine sechswertige und
eine neunwertige:

Erstere wird als 6/2 (I = Viertelnote) notiert von *Ali Ulukl In seiner Mclo-
diensammlung Paris, ms, turc 292, fol. 149a (303a), und als 3/2 (1 = Achtel-
note) ebd. fol, 95b (249b). Von der Struktur der Grundschliige her entspricht
sle der Verston von Fonton. Mit (tatsiichlicher oder irrtitmlicher) Phasenver-
schiebung um einen Schlag hat die Kevseri zugeschricbene Version die Form
teke (2} reke (2) dilm (2) tek (4) diim (2).

Die zweite Version ist, seinen Zahlenangaben nach, von Cantemir intendiert,
ist aber weder als Schaubild im theoretischen Teil seines Buches nach als
Metrum einer der von thm aufgezelchneten Melodien belegt. Ein neanwerti-
ges Metrum mit "leichten” Schligen verzeichnet erst ‘Abdiilbiki Nagir Dede
Efend! (gest. 1236/1821)7: diim (1) tek (1, Yariante: 2) tek (1) diim (1) ditm
(1) tek (1) reke (3, Variante; 2). Ahnlich der Anonymus Berlin, or. ocl.
3339: dilm teke teke diim diim tek tek.

Der evfer gehdirt zu den Metren, die in der Tiirkei erst im 17. Jahrhundert in
den Liedertextsammlungen auftauchen,™ Im 46. Jahrhundert existierte ein
gleichnamiges, sechswertiges Metrum der Form tan (2} tananan (4) Im ost-
persisch-transoxanischen Bereich,” das als VYorgiinger des Namens, viclleichi
auch der Form der sechswertlgen tiirkischen Version gelten kann,

72 Steht bei Kevserl am Ende. Finf von acht Quellen (‘Ali Uluki, Ms. Puris;
Fonton; Ms, Berlin, or. oct. 3339; Ms. Istanbul, Universite Kitttiphanesi, T.Y.
2771; *Abdiilbiki Dede) haben den Schlag am Anfang, drei am Ende. Bei Arulin
steht er versehentlich sowohl am Anfang als auch am Ende.

3 Tedkik-u-tafikik, Mss. Istanbul, Stleymaniye Kitiphanesi, Nafiz 1242,
fol. 39b und Topkap: Surayi, Emanet Hazinesi 2069, fol. 39b.

s 0. Wright, Werds Withour Songs (wie oben Anm. 1), §. 275.

5 s. Nasimi, Nasim-i farab, Ms. Teheran, Maglis-i Sard-i Milli 7249/
39537, 2. Teil der Sammelhandschrift, £, 49b (zu Verfasser und Inhalt s, Ahmad
Munzawi, Fihrist-i nushaha-i hotti-i farsi, Bd, 5, Teheran 13493/1970, §.
3923-3, Nr. 40961 und 40962); A. Jung, Quellen der traditionellen Kunstmusik
der Usbeken und Tadshiken (wie oben Anm. 56), S. 132.
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19. Evsay

Bei Cantemir nur vezn-i sagir mit 26 und vezn-f asgarit s-sagir mit 52 Einhei-
ten, bei Kevsexl 26 "Schlige"”, bei Huzir Agad 13 oder 26 "Schlige"; bei Murat/
Adelburg: 2 mal 13/8, Tempo giusto:

teke [2]
teke [3]
diint [2] tek [2]
ditm [2] diint [2] tek (31
teke [2]

diint [4] dilm [4]

Ein in allen Quellen, vom spiiten 17, bis zum friihen 19. Jahrhundert, wel-
lestgehend gleiches Metrum, Al Ufuki hat es sich In arabischer Schrift in
die Melodiensammlung Paris, turc 292 (fol. 149 bzw. 303 a) hinetnschreiben
lassen, dort mit drei dilm-Schliigen am Ende, zu lesen wohl: diim [4] diim [2]
ditm [2]. Die drei Notenbeispiele bei Cantemir (Nr. 320, 337, 347b) folgen
In der Transkription von O. Wright (26/16) im Prinzip dem gleichen Schlag-
muster.’6

20, Hezef

Linge eines Zyklus nach Cantemir 22, 44 oder 88 Einheiten, nach Kevseri 22
*Schlige”, nach Hizir Aga 11 oder 22 "Schliige"; bei MurﬁllAdelburg: 5 [sic]
mal 2/4, Andante grazioso:

diim [2] ditrm [1] diim [1] tek [2]
ditm [1] ditm [1] tek [2]
teke [1]
teke [1]
diim [2] tek [1]
diim {2] ditm 11] tek [2]
teke {1]
teke [1]

76 Die Folge rek (3) reke (2) vor Schlub, deren Lingen hier nach Kevseri
gegeben werden, scheint mir fiir die von Cantémir niedergeschriebenen Stiicke
passender als die vom Transkriptor gewthlte teke (2) teke (3), die v.a. bei
‘Abdilbiki Nasir Dede Efendi (gest. 1236/1821) in scinem Tedkik-u-tahkik
vorkommt (Mss, Istanbul, Stileymaniye Kittliphanesi, Nafiz 1242, fol. 39a und
Topkam Saray), Emanet Hazinesi 2069, fol. 39a). Cantemir selbst sieht in sei-
nem Text die Folge tek (2) teke (3) vor.
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Identische Parallelen zu Fonton bieten Kevseri, Arutin”?, der Anonymus Ber-
lin (or. oct. 3339), der Anonymus British Library (Or. 7252) und der Anony-
mus Istanbul (Universite Kiitiiphanesi, T.Y. 277 1). “All Uluki (in Theorie
und Praxis), Cantemir (in Theorie und Praxis) und 'Abdiilbaki Dede lassen
den hezeg vermissen. Spitestens im 19, Tahrhundert schelnt er ausgestorben
zu sein. So wird er heute unter der obigen oder elner sehr ihnlichen Form als
historisches Metrum gefiihrt.78

21, Hafif

Linge cines Zyklus nach Cantemir 16, 32 oder 64 Einheilen, nach Kevseri 33
"Schlige" in Zahlen angegeben, als Summe im Schaubild 36, als Summe in al-
ternativem Schaubild 32 "Schliige", nach Hiztr Aga 16 oder 32 "Schliige"; bei
Murat/ Adelburg: 16 mal 2/4, Tempo giusto:

diim [1] tek [11 tek [2)
diim [1] tek [17 tek [2]
diim [2]
teke [2]
diim [1] tek [1] rek [2]
diim 2]
teke [2] _
diim 1] diim [1] tek [1179
teke [1]
drim [1]50 tek [2]8!

77 Arutin verzeichnet den hezed ein erstes Mal in offensichilich kontami-
nierter Form und ein zweites Mal in der obigen Schlaglolge,

78 Suphi [Ezgi), Nazari, Amelf Tirk Musikisi (wie Anm. 45), Bd. 2, S.
192; Y. Oztuny, Biiyitk Tiirk Misikisi Ansiklopedisi (wic Anm. 31), Bd. 1, S.
341; LH. Ozkan, Tirk Misikisi Nazariyau (wic Anm. 45) S. 652,

7 Von diesem Schlag an enthiilt das auf Kevseri zuriickgehende Schaubild
der Handschrift Istanbul, Universite Kitphanesi (T.Y. 1856, f. 7b), dessen Ge-
samilinge 36 Einheiten zihlt, die Schlige tek (2) teke (2) ditm (1) tek (1) teke
(2) diim (2) tek (2) teke (2).

&0 Kevseri ergiinzt anschlieend in ciner allernativen Version: fek (1) teke
(1} ditm (1). So wird die Gesamtlinge von 32 Einheiten kompleitiert vnd ent-

spricht den Notationen von Cantemir. Diese Schlige sind bei Fonton zu erpin-
zen.

81 Die Sequenz der drei letzten Schliige wird wiederholt'in den Metrenlisten
der Handschriften British Library (Or. 7252), Berlin (or. oct. 3339), Istanbul
(Universite Kittiiphanesi, T.Y. 2771) und bei Arutin (zweite Version): teke diim
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teke [1]
teke [1]

Das Metrum hafif spielt zur Beurtellung der Arbeit Fontons eine herausra-
gende Rolle. Scin 5. Notenbeisplel folgt diesem Metrum, dessen Schlag-
muster er im E.ssai wiedergegeben hat. Da Fonton aber weder im Text noch
in der Uberschrift des Stiickes darauf hinweist, da8 hier ein Beisplel fiir dieses
Metrum gegeben wird, kann man daran zweifeln, daB es ihm selbst bewuBt
war, Er hiitte sonst wohl auch gemerklt, daB seln Silbenschema gegen Ende
unvollstindig ist. Jedenfalls hat Fonton die langen metrischen Bgen mit
ihren 32 Zeitwerten in zweilunddreifiig (alla breve) 2/2-Takie geteilt, ohne dag
Ende eines metrischen Abschnitts in irgendeiner Form (durch Doppelstriche
beispielsweise) kenntlich zu machen, Durch Auflgsung der lingeren Noten-
werte in taktgerechte Hiippchen wird gleichzeltig dic melodische Linic des
Originals zerstiickelt. Ob dies nun eine Folge der Takieinteilung war, ob man
dem Adepten Fonton die Melodie zur Erleichterung in Einzelschriue zerlegt
hat oder ob Fonton seinerseits dle tiirkische Melodie durch diesen Eingriff
selnen westlichen Lesern verstiindlicher gestalten wollte, entzieht sich unserer
Kenntnis. Durch eingn Vergleich mit dem gleichen Stiick, nach der Nieder-
schrift Cantemnirs von Owen Wright transkribiert (Nr. 94), wird deutlich, daB
Fontons Transkription, ohne die geschilderte Segmentierung, dem Original
erstaunlich nahe kommt. ’

Im Text des Essai ist dle Wiederholung eciner Sequenz dreler identischer
"Schliige" gegen Ende des fafif ausgelassen (s. unten Anm, 80). An dieser
Stelle des Metrums scheiden sich der von Fonton offenbar intendierte 32-
wertige pafif von elner 36-wertigen Version {s. Anm. 81). Da hier anch In
einheimischen Quellen Irrtiimer vorkommen konnten, mag Fonlon die Aus-
lassung bereits aus seiner Vorlage iibernommen haben,

F.J. Sulzer®2 kannte die 36-wertige, verlingerte Version. Seine ausfiihrlichen
Beobachtungen zum jafif seien hier wortlich wiedergepeben: "Das Chaffif ist
eine Art des Takies, die, ohne ihn schlagen zu sehen, sich weil schwerer
beschreiben, und begreifen lift. Sie hat nachstehende Schliige, wovon ich zu
mehrerer Dentlichkeit die langen mit dem Zeichen — 83, die mittelmiiBigen

tek teke dilm tek. Damit entsprechen sie der Schlagfolge des Schaubildes in der
nuf Kevseri zuriickgehenden Version, bei der der hafif nicht 32, sondern 36
Zeitwerte hat,

B2 R.I. Sulzer, Geschichte des transalpinischen Daciens (s. §. 23 der Einlej-
lung, Anm. 73), 8. 441-442, ’
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mit / B4, und die kurzen mit U 85 bezeichnen werde: diim (=) tdck rdck, ditm
(=) tdck tdek, diim (~) tacka (WU, ditm (~) tdck téck, diim (~} tacka
(Lw), ditm (=) ditm (~) tdck, tacka (VL) diim {~} tdck, tacka (W) diim
(=) ta (V) - dck, tacka (W) tacka (Uw). Nun erst ist der erste Takt zu
Ende! Aber wer wird sich darein finden? Ich will versuchen, ob ich es nicht
noch deutlicher geben kann, Alle diim (~) werden mit der rechlen Hand, und
zwar vom Siinger auf den rechten Schenkel, von demjenigen, der das Nagard
schlitgt, auf diese kleine Paucken geschlagen, und so wohl im Schlagen, als
im Aussprechen, gezogen, als ob es Ditiim hieBe, Bey dem tdek schligt die
linke Hand auf den linken Schenkel, und Paucke, und auf dic hintere Scite des
Siebes [an anderer Stelle "Schellensieb” bzw. Dairée], und wird scharf, und
geschwinder als das Diim, aber viel langsamer, ausgesprochen als eben dicse
Sylbe tdck im Tacka (W), welche beyde Sylben zusammen nicht mehr
Zelt erfordem, als das Téck allein. Und eben dieser Geschwindigkeit wegen
kdnnen und miissen dlese zwo Sylben tacka (UU) mit beyden Hinden, ader
Schliigeln, und zwar die erste mit der rechten, und die letzte mit der linken ge-
schlagen werden.”

13 (von insgesamt 353) von Cantemir niedergeschricbenen Melodien [olgen
diesem Metrum (von O. Wright als 32/8 notiert). Weltgehend identisch sind
die Versionen von Arutin und im Ms. Berlin (or. oct. 3339) sowie die Me-
trenlisten der Handschriften British Library (Or. 7252) und Istanbul, Univer-
site Kiitiiphanesi (T Y. 2771). Bel * Abdiilbaki Dede fehlt der hafif.

22, Tirki zarb

Linge eines Zyklus nach Kevseri 19 "Schliige" in Zablen und im Schaubild,
nach Hizir Agi 9 oder 18 "Schidge"; bei Murat/Adelburg: 1 mal 25/8 [sic], An-
dante oder Adagio:

Lingenangaben in Zahlen nach Kevseri, 19-wertig, Schlagfolge wie Fonton:

tek 2] tek [11 tek [1]
diint [1] tek [1]
diim [3] diim [3] tek [2]

83 Sulzer setzt im folgenden statt des Striches eine Tilde iber das m von
dilm, Wir lassen die Tilde dem difm-Schlag in Klammem folgen.

B4 Statt des Schrigstriches setzt Sulzer im folgenden einen Akzent iiber dos
a der Silbe tdck,

85 Von Sulzer tiber beide a’s von tacka gesetzl, wird hier den tacka-Schliigen
in Klammern nachgestellt.
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teke [1]
diim [2] diim [1] ditm [1]
Lingen (1 = eine Viertelnole) nach ‘Al Ufuki, 1B-wertig mit einem zusiitz-
lichen teke vor den drei letzten diim-Schligen:

tek (2) tek (1) tek (1) dum (1) tek (1) dum (2) dum (2) tek (2) teke
(1) zeke (1) dum (2) dum (1) dum (1).

Als historisierendes Metrum in heutiger Sckundirliteratur (18/4):

tek (2) tek (1) tek (1) ditm (1) tek (1) [oder: teke (2)] ditm (2) diim
(2) tek (2) teke (2) diim (2) ditm (1) diim (1).

Es scheint im 17. und 18, Jahrhundert sowohl einen 18-wertigen als auch ei-
nen 19-wertigen Tilr&T zarb gegeben zu haben. Letzterer findet sich bel Fon-
ton, bet Kevserl, Arutin und in den Anonyma British Library (Or. 7252} und
Berlin (or. oct. 3339). Der 18-wertige wurde von ‘Ali Ufuki nufgezeichnet.
Cantemir nennt den Tirki zarb zwar in der Aufziihlung seiner 24 Metren,
doch sein Schlapmuster ist mit einfgen Blittern der Handschrift verloren gé—
gangen und unter seinen Melodieaufzeichnungen gibt es kein Belspiél. _
Bei ‘Ali Ubuki steht die Schlagfolge in arabischer Schrift in seiner Melodien-
sammlung Parls, ms. turc 292, fol. 14%9a (303a) (unter dem Namen furk
zarb). Darin wurde nachtriiglich hinter dem ersten teke-Schlag ein zweiter
eingefilgt. Diese Korrektur kann, wie oben ersichtlich, bei fehlenden Liingen-
angaben die Verwandlung der 19-wertigen In die 18-wertige Version des Me-
trums anzeigen. In dieser Form hat es ‘Ali Ufuki an gleicher Stelle (als Tur-
ki Zarb In Latelnschrift) auf einer Nolenlinie in curopiiische Notenschrift
iibertragen (s, oben).

Als Grundmuster mit 18 Zeiteinheilen, 13 Schliigen und in den wesentlichen
Partien identischer Struktur findet sich das nahezu ansgestorbene Metrum hi-
storisierend, wie oben wiedergegeben, in der heutigen Sekundiirliteratur.86

23. Geng-i harbi

diim tek tek
ditm tek tek
diim tek tek

86 s. LH. Ozkan, Tirk Masikisi Nazariyatr (wie Anm. 45), S. 648: Y. Oz-
tuna, Biiyitk Tirk Misikisi Ansiklopedisi {wie Anm. 31), Bd. 1, §. 208-200.
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In den bisher konsultierien tiirkischen Quellen des 18. Jahrhunderis und in
den giingigen Liederbiichern des 19, Jahrhunderis Ist das Metrum nicht belegi.
Suphi Ezg187 und thm folgend Hagdar Sanal88 geben es als zehnwertiges Me-
trum der Form: dilm [1] tek [1]/ ditm [1] tek [13 ] diim [1] rek [2] tek [1] ¢/
diim [1] tek (1] tek [1]. Cantemir kennt im theoretischen Teil seines ‘Werkes
einen sema'i-i harbi mit 12 (vezn-i sagir) bzw. 24 Zeltwerlen (vezn-i asga-
rii §-gagir). .

Ein zehnwertiger sarbi war im 16. Jahrhundert im westpersisch-aserbaidscha-
nischen Raum bekannt. Nasimi gibt thm die Form tanan (3) tanan (3) tan
(2) tan (2),89 die eine gewisse Verwandtschaft mit derjenigen bei Suphi Ezi
erkennen 1Bt Ein fiinfwertiger farbi scheint gegen Ende des 17, Jahrhun-
derts in Isfahan bekannt gewesen zu sein,90

24, Remel

Liinge eines Zyklus nach Cantemir 28, 56 oder 112 Einheiten, nach Kevseri 28

"Schliige”, nach Hizir Agi 14 oder 28 "Schlige"; bei Murat/Adelburg: 14 mal
2/4, Larghetlo:

diim [2] .
teke [2]
ditm [2]
teke [2]
teke [2]
ditm [2] teke [2)
diinm [2) tek [2] tek (2]
diim [1] tek [13
diim(1} diim [1] tek [2]
teke [1]
teke [1]

Fontons Grundmuster findet sich in gleicher Form bei Kevseri, im Anony-
mus British Library (Or. 7252) und bei ‘Abdiilbaki Dede. Arutin und der An-
onymus Berlin (or. oct. 3339) haben eine auffallend dhnliche Variante. Beim
ersteren gehtren die ersten acht, bei letzierem die ersten vier Positionen ans
Ende. Jeweils anschlieBend beginnt die Folge der Schlige wie bei Fonton.

87 S, Bapi, Nazari, Ameli Tiirk Musikisi, Bd. 3, Istanbul 1953, S. 283.
88 1. Sanal, Mehter Musikisi (wie Anm. 50), 5. 46-49,
89 Nasimi, Nasim-i farab (wic Anm. 75), £. 46a, 51a (hier die Schlagfolge).

0 Amir Han, Text- und Liedersammlung (wie Anm. 40) f. 88a, finlwertig
mit dik dak dik dak (entsprechend diim tek diim tek) ohne Lingenangabe.
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Cantemir nennt den remel zwar unter den 24 ihm bekannten Metren, aber das
Schlagmuster selbst ist mit einigen Bliittern der Handschrift verloren gegan-
gen, Unter Cantemirs Melodieanfzelchnungen folgen Nr. 277 und 278 in der
Transkription O. Wrights (hier als 28/8) dem Metrum in der gleichen Form
wie bel Fonton. Mit einem unwesentlichen Unterschied®! entspricht die Dar-
stellung des remel in der heatigen tiirkischen Sekundiirliteratur noch dem
gleichen Schema (als 28/4 bzw. 28/2 notiert).”?

23. Nim sakll

Linge eines Zyklus nach Cantemir 24, 48 oder 96 Einheiten, nach Kevseri 24
“Schilige", nach Hizir Agd 12 oder 24 “"Schlige”; bei Murat/Adelburg: 12 mal
2/d4, Tempo giusto:

diim [2]
teke [2]

dilm [2]

! teke [2]

teke [2]

ditm [2
teke [2])

ditm [2] ' tek [4]
teke [2]
teke [2]

Bei 'All Ufukd ist es weder in Worten noch in Noten vertreten. Cantemir
zihlt ntm saktl unter seine 24 Metren, doch die theoretische Darstellung ist
mit einigen Bldtlern seiner Handschrift verloren gegangen. Belspiele Nr. 73
und 308 unter den von ihm aufgezelchneten Melodien folgen in der Tran-
skription von O. Wright (als 24/8 notiert) dem gleichen Grundmuster wie bei
Fonton. Gleiche Schlagfolge mit Lingenangaben bet Kevser, gleiche oder
nahezu identische Schlagfolge belm Anonymus Britsh Library (Or. 7252)
und beim Anonymus Berlin (or. oct. 3339). Abweichungen, sicherlich durch
Abschreibfehler, bei Arutin.®? Bei ‘Abdiilbaki Dede fehit dieses wie das [ol-
gende Metrum,

91 Position 9 vor Ende ditm (2) statt tek (2).

92 . Suphi [Ezgi], Nazari, Ameli Tiirk Musikisi (wie Anm. 45), Bd. 2, S.
116y Y. Oztuna, Bifyitk Tilrk Misikisi Ansiklopedisi {wie Anm. 31), Bd. 2, 5.
225-226; LH. Ozkan, Tiirk Masikisi Nazariyan (wie Anm. 45) S. 667-669.

93 Sechs Positionen am Anfang sind zu streichen, sechs vom links an-
schlieenden hafif hinzuzunchmen, dann sind die Formen weitgehend fhnlich.

288



Zu den musikalischen Metren (usil)

26. Sakil

Linge eines Zyklus nach Cantemir 48, 96 oder 192 Einheiten. nach -Kevgcﬁ 48
“Schlige”, nach Hizur Agi 24 oder 48 "Schliige”; bei Murat/Adelburg: 24 mal
2/4, Tempo giusto;

ditm [2]
teke [2]
diim 12)
teke (2]
teke [2}
diim (2]
teke {2]
diim [2} rek [2] tek [2]
ditm [2] diim [2) tek [2]
diim [2] tek [21 ek [2]
ditm [2]
teke [2]
diinm [1] diim [1] tek [1]
teke [1]
diim [1] tek [1]
teke [1]
- diim [1] tek [2]
i teke [1] )
teke [1]

Gleiche Schlagfolge mit Lingenangaben bei Kevseri, gleiche Schiagfolge
~ohne Lingenangaben in den Metrenlisten British Library (Or. 7252), Berlin

{or. oct. 3339) und Istanbul (Universite Kiitiiphanesi, T.Y. 2771). Ziemlich
durcheinander bet Arutin, Cantemir nennt den sa4Tf unter seinen 24 Metren,
doch seine Beschreibung ist verloren. Die 38 (von 353) Melodieaufzeichnun-
gen Cantemirs im saki/ folgen der obigen Form in der Transkription von O.
Wright (notiert als 48/8). In weitgehender Uberelnstimmung nollerie bereits
Evliya Celebi: tirtaka (= ditm teke) prtakatoka (= diim teke teke) /f

tirtaka (= ditm teke)® prurtak (= diim dim 1ek) Jf

firtax (ak (= diim tek 1ek) |/

firtaka (= diim teke) firprtdk (= diim diim tei)?3 Jf

firiak (= diim tek)?, pryirgak (letziercs ohne Entspre-

chung).

94 Das anschlieBende ditm tek tek fehlt.
95 Anschlieflend fehit teke diim tek 1eke.
96 Anschliefend fehlt reke teke,
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So hirte Evliya Celebi die Baumwollarbeiter (hallag) im Basar von Diyarba-
Kir mit fhren Bogen die Banmwolle schlagen.%?

27, Muhammes

Linge eines Zyklus nach Canlemir 16, 32 oder 64 Einheiten, nach Kevgeri 16
"Schliige”, nach Hizir Aga 16 oder 32 "Schhiige”; bei Murat/Adelburg: 16 mal
2/4, Tempo glusto:

diim 1]
teke [1]

diim [1] tek [1]
diim {1] ditm [1] tek [1]
teke [1]
ditm [1] tek [1]
teke [1]
ditm [1] tek 121
teke [1]
teke [1]

In allen Quellen, von ‘Ali Ufuki bis *Abdiilbiki Dede, ist prakiisch ohne Ab-
weichung die gleiche Schlagfolge verzeichnet. Wo Llingen angegeben werden,
stimmen auch diese iiberein, *Ali Ufuki verzeichnet in seiner Melodiensamm-
Iung Paris (ms. turc 292, fol, 134a (288a)) ein Schlagmuster des Muhammis
in westlicher Notenschrift (1 = eine halbe Nole). Es entspricht ebenfalls dem
obigen Muster, *All Ufuki hat sein Schema bis zur Position rek (2) in einen
3/2-Takt geteilt. Die Niederschrift des Stiickes (pefrev-i ramazan) im mu-
frammes hat er dann aber in elnen 4/2-Takt getelll. Die Transkriptionen von
O. Wright nach den Aufzeichnungen von Cantemir (20 van 353 Stiicken)
folgen exakt dem obigen Schema.

28, Zengir
Linge eines Zyklus nach Hizir Apd 30 oder 60 "Schlige”, nach Kevseri 60
"Schlige”; bei Murat/Adelburg: 30 mal 2/4, Larghetto]:

[ifte dityek:]
ditm [1] tek [2] tek [1]
diim [1] diim [1] tek [1]98

9T s. Evliya Qelebi in Diyarbekir (Anm. 41), S. 156, 157.

98 In der auf Kevgeri zuriickgehenden Version der Handschrift Istanbu) ({Uni-
versite Kiitiiphanesi, T.Y. 1B56) versehentlich 2 statt 1.
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teke [1]
[fahee:]
. diim [2] tek (3]
diim [1] tek [2]
teke [1]
teke [1199
[Eember:]
diim [1] .
teke [1]
diim [1] diim [1] tek [3]
dilm [1] tek [2]
teke [1]

teke [1]100
[deve-i kebir:)

diim [1] diim [1] tek [1]
diim [2] tek [2] tek (2]
ditm [1]101 tek [2]
teke {1]
teke [1]102
[bereffdn:]
diim [2] ek [1]
ditm [2] . tek (1]
dilm [2) diim [1] . tek 1]
ditm [13 dilm [1] ek [2]
teke [1]
teke [1]

"Alil Utuki glbt kein erliuterndes Schema In Merksilben oder Noten. Cante-
mir weist lm theoretschen Tell auf die Zusammensetzung des Metrums hin.
Im Notenteil hat er sechs Melodien Im zengir niedergeschricben, die in der
Transkription von O. Wright den obigen Schlagmustern der fiinf einander ab-
lésenden Metren entsprechen. 193 In der auf Kevseri zuriickgehenden Tradition

9 In dieser Sequenz enthiill die Version der Handschrift Istanbul (Universite
Kiitiiphanesi, T.Y, 1856) mehrere Verschreiber durch Verschiebung der Merksil-
ben gegentiber den Zahlenangaben.

100 Auch hier sind in der Handschyift Istanbul (Universite Kiitiiphanesi, T.Y.
1856) die Zahlenangaben mehrfuch gegeniiber den Merksilben verschoben,

101 1 @, Wrights Transkriptionen von Cantemirs Melodien im zengir lolgt
einander statl rek (2) diim (1) die Sequenz tek (1) didm (1) diim (1),

102 Die Zahlenwerte dieses Abschnilles sind weitgehend korrek! im entspre-
chenden Abschnitt der Handschrift Istanbul (Universite Kiitiphanesi, T.Y.
1856), stimmen aber auch hier mit den Merksilben nur bedingt tberein,
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1, Universite Kiitiiphanesi (T.Y. 1856), ist der Ge-
fiir diese Handschrift ungewthnlich fehlerhaft) in

t. Die nahezu vollkommene Ubereinstimmung zwi-
i sowie den Metrenlisten in den Handschriften British
bul, Universite Kiitiiphanesi (T.Y. 2771) und Berlin
pr Lilnge des Metrums sehr beachtlich. Die wenigen
en angemerkt. ‘Abdiilbaki Dede hat den zengir nicht
i sehdrt zu denjenigen, die erst im 17, Jahrhundert in
lhmiungen auftauchen, 104

29. Havil03

Cantemir 32, 64 oder 128 Einheiten, nach Kevseri 64
& 32 oder 64 "Schllige"; bei Murnt/Adelburg: 32 mal

teke [2]
tek [2] -
teke [2]
teke [2]
: ‘ ditm [2) :
- teke [2] -
: : teke {2}
diim [2] rek [2]
diim [2) diim [2]
' teke [2]
teke [2]
ditm [2]
teke [2]
ditm [1] diim [1] tek [1]
teke [1]
diim [1] tek [1]106

103 1 ersten Abschnitt withlt er den einfachen dilyek, Fonlon und andere
bevorzugen den Eifte dityek.

104 ¢ O. Wright, Words Without Songs (wie Anm. 1), S. 275, 279-280.

105 1n manchen Quellen, wie bei Fonton, Hiar Aga, Ms, British Library
(Or. 7252) und Berlin (or. oct. 3339) mit h stan § am Anlang.

<106 AYb hier geht die Version von *Alf Ufuki ecigene Wege und bricht vor
" dem Ende unvermittelt ab: reke dilm dilm tek dilm tek ditm diim tek teke dilm teke
diim ek teke diim tek, Gemessen an der Ubereinstimmung der anderen Quellen
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teke [1]
diim [1] . ek [2)
teke [1]
. teke (11107
ditm [1] tek [1] tek (2]
diim [1] tek [1] tek 12]
diint {1) tek [11
teke [1] ,
diim (1] tek [2]108
teke [1]
teke [1]

In “Ali Ufuki's Pariser Melodiensammlung (ms. turc 292) ist die Grundform
des havi (hier korrekt geschrieben) mit den obigen Merksilben in arabischer
Schrift wiedergegeben. Cantemir nennt 4dvi unter seinen 24 Metren, seine
Beschreibung ist jedoch mit einigen Manuskriptbliiitern verloren gegangen.
In Cantemirs Aufzeichnungen von Meledien, transkribiert von O. Wrlght,
fotgen Nr. 150, 179 und 222 exakt dieser Schlagfolge (als 64/8 notiert).
Aulfler der Metrenliste der Handschrift Istanbul (Universile Kiitiiphanest, T.Y.
2771) und *Abdiilbaki Dede verzeichnen alle oben genannten Quellen dieses

Metrum. Wie dle wenigen Varlanten zeigen, sind sie weltestgehend mit Fon-
ton identisch. .

30. Zarb-1 feth (fetih)

Linge eines Zyklus nach Cantemir 88, 176 ader 352 Einheiten, nach Kevseri
88 “Schlige”, nach Hizur Agi 44 oder 88 "Schlige"; bei Murat/Adelburg: 44
mal 2/4, Allegro modernto:

drim [2] tek [1] tek [1]
diim [2] tek [1] rek [1]
teke [2]

diim [2] tek [1] tek [1]
diim [2] tek [2]
ditm [2] tek [2]109

kann es sich hier kaum um ctwas anderes als um ein nicht korrigierles Versehen
beim Kopieren handeln.

107 Kevseri zicht die beiden letzten Positionen in feke (2) zusammen. Aru-

tin seizt ein fiberzithliges dilm davor. In der Handschrift Berlin (or. oct. 3339)
fehlen anschlieBend einmal diim tek tek.

108 ApgenlieBend ein Uberzithliges ditm bei Arulin.
10% UYier endet die Niederschrift von *Ali Ufuki.
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 teke [1]
teke [1]“3:

110 Nach diesem Schiag fehlen die nichsten zehn Schlige in der Handschrift
Berlin (or. oct. 3339). -

111 Fehly bei Arutin. Statt ditm [1] diim [2] ist dort ditm {2] zu lesen.

112 Ms, British Library (Or, 7252) hat anstelle dieses einen fek die Sequenz
tek tek diim tek. Davor und bis zum Ende ist alles tbrige wic bei Fonton.

113 Cantemir und Kevsert: didm (1) tek (1); Ms. British Libeary (Qr, 7252);
tek [2]. Mit diesem teke sctzt dic Handschrift Berlin {or. oct. 3339) wieder cin.

114 cantemir und Kevseri: ditm (1) diim (1).

113 ¢ Abditlbiki Dede wiederholt die Sequenz der letzten drei Schliige: teke
(1) ditm (1) tek (1) teke (1) ditm (1) tek (2),

116 Bei Cantemir und Kevseri fallen die beiden teke (1) teke (1) in cin reke
(2) zusammen. Arutin setzl, wie auch an Parallelstellen, ein zusiitzliches diim
vor feke leke.

117 Arutin und die Handschrift Berlin {or. oct. 3339) ersetzen diecses diim
durch ein reke.
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In seiner Pariser Melodiensammlung (ms. turc 292, fol. 149 bzw. 303 a) hat
“All Ufuki die ersten 14 Positionen dieses Metrums offenbar mit cigener
Hand in arabischer Schrift aufgezeichnet und die Lin ge der Schlige in europi-
Ischen Notenwerten jewells dariiber gesetzt (1 = eine Viertelnote). Diese
ersten 14 Positionen des Metrums sind mit Fontons Angaben identisch. Can-
temir beschreibt das Metrum im theoretischen Teil. In seinen Notationen fol-
gen thm 26 (von 353) Melodien (dort zuniichst und bis Nr. 21 unter der um-
gangssprachlichen Namensform feth-i zarb, ab Nr. 209 unter der korekien
Bezelchnung). O. Wrights Transkriptionen sind In 88/8 notierl. Ste ¢nispre-
chen dem Schlagschema Cantemirs und damit demjenigen von Fonton so gut
wie wortlich. Auch in den itbrigen Quellen beschrinken sich die Varlanten,
wie unten verzeichnel, auf wenige Positionen im letzten Drittel.

HE 55 auch bei Kevseri. Bei Cantemir fullen die beiden teke (1) take (1) in

ein feke (2) zusammen. Arutin setzi auch hier wieder ein zusitzliches diim vor
teke teke.
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pricht Fo zwar von der Schw erlgkeit eln pecheref z0
komponiercn (Ms, S. 79 84 passim), doch erflihrt der Leser nicht, daf sich
zwel solcher Stiicke unter den Notenbeispielen finden (Nr. 4 und 5}, und es
ist denkbar, daB Fonton selbst es nicht wuBte.

Vor allem fehlt jeder Hinweis zum Gebrauch der Metren, denen er im Es-
sai einen bemerkenswert groBen Raum eingeriiumt hat, so dal} auch hier
Zwelfel angebracht sind, wieweit er in der Lage war oder wieweit ihm Ge-
legenheit gegeben war, die Theoric in der Praxis wiederzufinden.

Dle metrische Struktur der Stilcke hat Fonton In die thm geliufigen Takt-
arien eingepabt, wie sich das bei einer Reihe von g unschwer durchfiihren
1481, So hatte es vor Fonton schon *Ali Ufuki gelan, obwohl ihm die Melren
der tiirkischen Musik vertrant waren und er ihre Struktur in einigen seiner
Transkriptionen auch durch entsprechend groBciiumig gesetzie Takistriche
veranschaulicht hat, Bet kurzen ugif gibt es in der Tat kelnen Unterschied in
der Notation, wenn man die westliche Schreibweise zugrunde legt. So deckt
sich im dritten der Notenbeispiele Fontons das 8stliche Konzept des vierwer-
tigen semd'l mit dem des westlichen 2/4-Taktes. Auch Murat/Adelburg, deren
~ Angaben unten verzeichnet sind, haben schlieBlich die ugi noch in Takise-
quenzen umgerechnet. Aller'dings macht Fonton nicht kenntlich, wo sich bei
groBrilumigen Metren jeweils der AbschluB befindet, und auch von daher 1Bt




Zu den Notenbeispiclen

sich nicht sagen, wieweit er sich selbst iiber die metrischen Strukiuren der
von ihm niedergeschricbenen Stiicke im klaren war oder ob er sie vielleicht
lediglich dem Winsch geopfert hat, die Notationen einem westlichen Publi-
kum vertrauter erscheinen zu lassen.

In seiner rezenten Dissertation tiber dic Tiirkenmode in der franzfisischen
Musik bis zum Ende des 18, Jahrhunderts kommt Thomas Betzwieser auch
auf Fontons Transkriptionen zu sprechen. Hier vermengt er allerdings Takt-
cintellung mit Melodiestruktur und erweckt den Eindruck, Fonton habe bet
den vielen "achttaktigen 'Perioden"™ der von ihm notierten Stiicke ein wenlg
nach westlichem Geschmack nachgeholfen.! Wie die bisher identifizierten
Stiicke zeigen, hat sich Fonton in dieser Hinsicht nicht die geringste Frelheil
erlaubt. Es wird im Gegenteil an den Transkriplionen seines Essai einmal -
mehr deutlich, daB es grundlegende strukturelle Ahnlichkeiten zwischen Lied-
formen dstlicher und westlicher Herkunft gibt, die noch zu wenig wahrge-
nommen werden. Was den Eindruck des "Europiischen" macht, kdnnen wir
an den Anfangstakien der beiden pesref~-Kompositionen (Beispiel 4 und 5) ab-
lesen, fiir die es bei Cantemir Parallelen gibt. Im einen Fall ist es die Aufls-
sung der lingeren Notenwerie in gleichmiBige Grundschliige (Beispiel 5), im
anderen die Ausweitung der Originalmelodie vom Anfangston zum verirauten
Terzschritt im zweiten Takt und elne motivische Sequenzierung innerhalb der
ersten vier Takle (Belsplel 4), die dem europitischen Leser sogleich vertraut
vorkommen und die sich, wire der Essai gedruckt worden, mit gréBter Wahr-
scheinlichkeit in westlichen orientalisierenden Kompositionen wiedergelun-
den hiltten. Ob auch bei diesen Veriinderungen des Noteniextes ein Gedanke
der Vermittlung im Spicle war und wieweit Fonton dabei bewuft beteiligt
war, entzieht sich unserer Kenntnis.

Die Niederschrifien der Meladien sind In ihrer Qualitit uncinheitlich. Ge-
radezu professionelle Aspekte der Wiedergabe aul hohem Niveau werden von
unerwartet schiilerhaften Fliichtigkelts- oder Verstindnisfehlern begleltet, Da-
durch entsteht der Eindruck von Unausgewogenheit zwischen Souverinitit im
GroBen und Nachlissigkelt oder Unkenntnis Im Kleinen. Vielleicht deutet
dies auf einen Helfer oder Mentor, auf den sich Fonton bei der Niedersehrif(

I "Obschon Fonton konzidierte, dal der wahre Charkter orientalischer Mu-
sik nicht mit westlichen Parametern zu fassen sei, so tritt doeh in den meisten
Stitcken das curopiiische 'Korsetl' iiberdeutlich in Erscheinung, besonders in den
vielen achttakligen 'Perioden’ {Th. Betzwieser, Exotismus und “Tiirkenoper" in
der franzéisischen Musik des Ancien Régime. Studien zu einem ésthetischen
FPhéinomen, Lanber: Laaber-Verizg 1993 (Neue Heidelberger Studien zur Musik-
wissenschaft. Band 21), S. 86).
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Konservalorium von Ralf Martln nger 6 Damlt verdichiet sich die Verrnu-
tung, es habe sich um ein beliebles zeitgebundenes Lied aus der Mitte des 18.
Jahrhunderts gehandelt. In der Tat findet sich seln Text in der gleichen tiirki-
schen Liedertextsammlung British Library, Or. 7252 (fol. 59v), die auch in
ihrer Metrenliste groBe Ahnlichkeit mit derjenigen Fontons anfweist und da-
her mit groBer Wahrscheinlichkeit aus der gleichen Zeit stammt (5. aben,

2 Cem Bebar, 18. Yiizyilda Tirk Miizigi: Charles Fonton, Jark Musikisi
{Avrupa M:tsnkls:yle Kargtlagttrmaly Bir Deneme), Istanbul 1987 {(Pan Yayinci-
hk no: 5), 8§

3 Owen Wright, Demetrius Cantemir. The Collection of Notations. Part I:
Text. Transcribed and Annotated, London: University of London. School of
Oriental and Alrican Studies 1992 (SOAS Musicology Series. Volume 1), Nr.
232, S. 484,

4 ¢, Behar, 0.2.0., 5. 33-34.

5 Etem Ruhi Ungér, Tirk Musikisi Giifieler Antolojisi, 2 Bde., Istanbul
1981 (Eren Yaymnlan, 2).

6 Ralf Martin Jdger, Katalog der Hamparsum-notasi-Manuskripte im Archiv
* des Konservatoriums der Universitédt Istanbul, Eisenach 1996 (Schriften zur
Musikwissenschaft aus Miinster. 8).
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Zu den ancnbeis’pielcn

Nachtrag 1, Quelle Nr. 9). Der Liedtext ist in der Sammlung Or. 72532 eben-
[alls als §arkr im Makam sabd, dazu im Metrum semd'T verzeichnet und be-
steht dort aus drei Strophen zu je vier Zeilen (misrd’). Fonton hat davon le-
diglich anderthalb Strophen notiert. Der Form des Sark: entsprechend? ist die
prosadische Form ABCB in eine gleich gebaute musikalische Form gebettet.
Beim musikalischen Metrum (usi#/} miilte es sich nach der oblgen Angabe
um das seltene vierwertige semd'7 handeln, das in Fontons Meitrenliste und
bel Kevsert (s. oben, Metren Nr. 5) vorkommt. Ohne diesen Hinweis wilrde
man, wie jiingst Walter Feldman8, zuniichst an das gleichfalls vierwertige,
nach Cantemir fiir fark-Kompositionen in erster Linie gebrituchliche Me-
trum softyan denken. Doch withrend die Melodicbdgen der Beispiele fiir gafi-
yan bel Cantemir® eine Drelerstruktur aulweisen, haben die einzelnen Ab-
schnitte dieses Stiickes cinen in geraden Vielfachen des Metrums abwechs-
lungsreich strukturierten Ablauf (10 [= 44+6] + 16 [= 6 + 10] + 8 [= 4 + 4] =
34 Einheiten}. Durchgehend fehlen in der Liedertextsammlung Or, 7252, wie
auch sonst hitufig in Liederbiichern der Zeit, die Namen des Textdichiers und
des Komponisten, so daB diese Informationen nach wie vor offen bleiben, Der
vollstiindige Tex! lautet (Zeile 1-6 wértlich wie bei Fonton):

Gel killbe-i alizanima ey serv-i revantim
Gevr itme yeter bende-i maliziini unitma
Kdn aglamadan kalmad: hig tab-i-tivaniim
Gevr itme yeter bende-i malizitni unutma

Ben dh ideriim kié§e-i gamde t1ek-ii-tenhd
Agyar ile sen gill agil ey gonge-i ra‘na
Kalbinda hig ingaf-il® kerem yokmidiir avd
Gevr itme yeter bende-i mahziini unitma

7 s Suphi [Ezgil, Nazarf, Ameli Tirk Musikisi, Bd. UL Tirk Musitisinde
festekarltk, Istanbul: Bankalar Basimevi (Istznbul Konservatuvars Nesriya-
undan), §. 221-285; Owen Wright, Words Without Songs. A Musicolagical
Study of an Early Ottoman Anthology and its Precursors, London: University
of London, School of Oriental and African Studies 1992 (SOAS Musicology
Series. Volume 3), S, 184-185.

8 Walter Feldman, Music of the Qtioman Court. Makam, Composition and
the Early Ottoman Instrumental Repertoire, Berlin: Verlag fiir Wissenschaft und
Bildung 1996 (Intercultural Music Studies. 10), S. 442,

9 Nr. 200 und 286 in der Auspabe von Owen Wright,

10 Ljes ingaf-u-kerem.
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Der in verstindlichem Tiirkisch geha]lene Liedlext wurde. unliingst von
Thomas Betzwieser in seiner Arbeit tiber die musikalische Orientmode in
Frankreich, dem Hinwels eines Heldelberger Arabisten folgend, als eine Art
Makkaronipoesie In orlentalisierendem Kauderwelsch betrachtet.!?

Zur Notation; Die erniedrigte Quarte des Makams gaba wird von Fonton
im Rahmen seiner Mdglichkeiten zutreffend notiert. Seine Wahl des Basis-
tones dieses Makams (1), der gleichzeitig Anfangs- und Endton des Stiickes
Ist, entspricht den Angaben seines Essai iiber die Grundiéne der tiirkischen
Lelter und ihre westlichen Entsprechungen wie noch der heatigen Konvention
westlicher Notation in tiirkischen Notendrucken. Fonton folgt damit einer
bereits bel *All Ufukl erkennbaren Tradition, Das Metrum sema’l notiert er
als "gewichtig" schreitenden 2/4-Taki (Andante large). Man kinnle erwarten,

11 "GraBere Zweifel in puncto Echtheit muB man allerdings bei der Chanson
turque hegen. Der Text dieses Liedes prisentiert eine verfeinerte Spielart der
lingua frenca, quasi eine "lingua turca®. Er vereint Elemente der lingua franea
mit einigen tiitkischen Bruchstiicken und phonetischen Allusionen. In seiner
Gesamtheit entbehrt der Text jedweder logischer Kohirénz." (Th. Belzwieser,
.00, 8. 87).
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Zu den Notenbeispielen

daB dies im Sinne des vierwertigen (sengin) semd'T seiner Metrenliste ge-
. schah, doch Lt die Takieinteilung der beiden folgenden Beisplele eher ver-
mulen, daB er den 2/4-Takt nicht in Beriicksichiigung des zugrundeliegenden
tirkischen ugif gewithlt hat, sondem weil er thm unter den gelfufigen westli-
chen Taktarten der passendste zu sein schien.

Vorblldlich und fiir seine Zeit ilberraschend ist die fachminnisch ilbersichl-
liche Schreibweise des Sarks. Einer Notenzeile entsprichit je eine Vers- und
Melodiezeile, wodurch die Struktur des Stiickes dem Leser deutlich vor Augen
gefithrt wird, Obwohl die erste Zeile durch das Filllwort dgianum um einen
Takt gelingt ist, bleibt das Schrifibild in den folgenden Zeilen dem Aufbau
des Stiickes treu. DaB Fonton jedoch die zweite Strophe kommentarlos nach
der Hilfte abbricht, paBt nicht recht zur auffallenden Qualitiit des {ibrigen.

4. Notenbeispiel (S. 137-138 der Handschrift): Air de Cantimir. Andan-
te. Das Stiick wurde In Fontons Schreibweise erstmals von Teodor Burada!2
und spilter auch von Eugenia Popescu-Judetz!® als Komposition von Dimitrie
Cantemir anerkannt und unter seine Stiicke aufgenommen,!¥ Owen Wright
pliidiert seinerseits dafiir, in Fontons Notenbild alcht ein anderweitig unbe-
kanntes'Stiick von Cantemir, sondem eine Variante scines pefrev im Makam
beste'nipdr und Im Metrum beref§dn zu sehen, das in Cantemirs Melodien-

12 Teodor T, Buendy, Scrierile muzicale ale lui Dimitrie Cantemir Domnitorul
Moldovei, Bucliregti 1914 (Analele Academiei Romine, Seria II Tomul XXXII,
1909-1910. Memoriile secfiunii literare), S, 177-181,

13 Eugenia Popescu-Judetz, Dimitrie Cantemir. Cartea gtiingei muzicii, Bucu-
regti 1973, Nr, 43, 5. 405-8.

14 Thomas Betzwieser (n.0.0., 5. 86-87) will in der von Eugenia Popescu-
Judetz wiedergegebenen Version Fontons cine von ihr transkribierte Melodie-
aufzeichnung Cantemirs sehen. Er ist "erstaunt iber die Aufzeichnung der Air de
Cantimir, die nur an elnigen wenigen Stellen mit der von Popescu-Judet [sic]
angefertigten Transkription differiert, Dies erslaunt umso mehr, als sich die
beiden Uberlragungen aus unterschiedlichen '‘Quellen’ speisen. Popescu-Judet
ibertrug aus der originalen Buchstsbennotation, wihrend sich Fonton offen-
sichtlich an die orale chr!icﬁ:rung hielt, da ihm, wie er selbst bekundet, das
System Cantemirs fremd war." Hier ist mit souveriiner Geste alles aus der Luft
gegriffen. Die bel E. Judetz an "einigen wenigen Stellen" auflauchenden Diffe-
renzen zu Fontons Notentext sind lediglich Versehen, die beim Kopieren eben
dieses Notentextes sufgetreten sind. Nirgendwa gibt E. Judetz zu verstehen, dic
Alr de Cantimir (unler dem [ranzésischen Titel!) aus dem tirkischen Original
Cantemirs transkribiert zu haben, Und nicht zuleizt: Niemand kennt bisher die
Quellen Fontons filr seine Melodieaufzelchnungen, so daB man nichl von vorn-
herein von einer ausschieBlich miindlichen Uberlieferung ausgehen konn.
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modulierenden Tetlen, dagegen fehlt durchgehend das Vorzeichen fiir !dle cha-
rakterstische emiedrigte Quarte des Hauptmakam sabd, das Fonten im 3.
Notenbeisplel noch sorgfiltig an jeder passenden Stelle gesetzt haite. Die
rhythmische Struktur ist korrekt, doch hat Fonton das in seiner Metrenliste
stehende Metrom fafif (32 Einheiten) im Schrifibild nicht umgesetzt und no-
tiert stall dessen alla breve (2/2), wobei er — in westlichem Sinne —
synkopische Werle der Melodie in Grundwerte auflst. Der dadurch entstehen-

13 0. Wright, 2.0.0., Nr. 281, S. 568-569, vgl. Cem Behar, 5.0.0., S. 34.
16 W, Beldman, 2.0,0,, S. 445,

17 Bin bei ‘Al Ufuki und Cantemir mehrfach vertretener Kompoﬁist, aus
Edirne geblirtig, spiiter zurna-Spieler (zurnd‘zen) der hofischen Militirmusik
{melier'hane-i hakani) unter Mehmed IV. (reg, 1648-87), s, Es‘ad Efendi,
Atrabu 'l-agar, Ms. Istanbul, Ali Emiri (Millet Killiphanesi), tarih 706, 5. 16-

 17; Yidmaz Oztuna, Biiyiik Tirk Misikisi Ansikiopedisi, Ankara 1990 (Kiiltiir
Bakanlifs no, 1163), Bd. I, S. 32).

18 O, Wright, 2.2.0., Nr. 94, S. 210-211; vgl. Haydor Sanal, Melter Musi-
kisi. Bestekdr Mehterler— Mehter Havalari, Istanbul: Milli Egitim Basimevi
1964, Nr. 14, 5. 175-176.
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Zu den Notenbeispielen

de "europitische” Charakter mag der pidagogischen Absicht seines Lehrers
entsprungen sein, dem Lemnenden den Zugang zu dem Stiick zu erleichiern,
oder aber dem Wunsch Fentons, das tiirkische Stiick dem europiischen Leser
in vertrauterer Form darzustellen und es ihm dadurch niiherzubringen, Die Ko-
inzidenz der Notationen von Cantemir und Fonton ist jedenfalls ein Gliicks-
fail und bietet Stolf fiir eingehende Kommentare. Eine ersie ausfiihriiche Ana-

lyse des Stiickes gibt Waller Feldman anhand der Notationen von Cantemir
und Fonton.!?

6.(-14.) Nolenbelsplel (S. 142-143): Danse grecque. Die Reihe teils
vollindiger, teils [ragmentarischer Tanze und Tanzleder ist melnes Wissens
noch nicht identifiziert bzw. noch ohne bekannte Parallele in den Aufzelch-
nungen higtorischer Beispiele urbaner Tinze griechisch-osmantscher Proveni-
enz aus dem 18. (oder 19.) Jahrhunderi.

19 5, W. Feldman, 0.0.0. S. 442-449,
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ic ] erte Angaben fiber Charles

lch Henn Antoine Gaulier de Tesla aus Saini-Cloud und seiner Frau Marie,
geb Testa, | die zu ihren Vorleihren den oben erwithnten Antoine de Murat
ziihlt. Ich ziﬁere deren maschincnschﬁfmche Aufzeichnungen unter (Gautier).
Die gmndlcgcndc Arbeit von Mlhajl Dimitr! Sturdza (zitiert als Sturdza), die
oben nicht ganz korrekt zitiert wurde, lautet richtig und vollstiindig Diction-
naire h:srar:que et généalogique des grandes familles de Gréce, d'Alba-
nie et de C‘onstarmuople Paris 1983. Chez l'auteur: 7, rue de La Néva, F-
75008 Paris 1SBN 904747, Dokumente aus dem historischen Archiv der
Chambre d;: Commerce in Marsetlle sind mit (Marseille) gekennzeichnet,
Dokumente: aus dem Zentralarchiv der Kapuziner, Couvent des Capucins, 32
rue Boissonadc Paris, mit dem Kiirzel (Capucins).

1725, am 26 November wird Charles Fonton in Istanbul geboren und am 4.
Dezcmber in der im gleichen Jahr neu erbavten Franziskanerkirche des HI.
Anlonlus (Saint Antoine) im Stadtteil Pera/Beyoglu getauft (Gautier, nach
dem Kj:chenreglster) Er ist das vierte von sechzehn Kindem (Sturdza) des
Dolme!schcrs und ﬁ'anztjsfschen Konsularbeamten Plerre Fonton,

Pierre Fonwn. der Vater von Charles Fonton, war 1686 geboren, wurde vom:
1.1, 1700 bis 28.9. 1706 als enfanr de langue bei den Kapuzinern im 1624




Zeittafel zum Leben des Autors

gegriindeten Couvent Saint Louvis in Pera ausgebildet (Marseille, Dokument
0.Nr., danach Capucins, Film 238, fol. 11b-25n passim), zu einer Zeit, als
diese Ausbildung nur in Istanbul, noch nicht im Zusnmmenwirken mit Paris
vorgenommen wurde (Capucins, Dokument ¥, 1; K. 2); sein erster Posten
als Dolmetscher war Aleppo, cr starb 1756 als premier drogman de France &
Ia Porre Ottomane in Istanbul, hinterlieB sechs Jungen und vier Midchen,
die auf ein Gesuch hin von Paris sus versorgt wurden (Marseille, o.Nr.: cette
Jamille étant attachée depuis plus d'un siecle & celuy de sa Majesté, Elle a
bien voulu prendre soin de I'Etat ou elle se trouve aufourd'futy), ein latei-
nischer Grabstein ist in der Kapelle St.-Louis de Pérn bei der franzésischen
Gesandtschaft in Beyoglu erhalten. Picrre Fonton heiratete am 21, April
1720 in Istanbul Lucrezie Navoni (Capucins, [ 8, fol. 10b).

Lucrezia Navoni,. die Mutter von Charles Fonton, war venezianischer Her-
kunft, 1704 geboren, starb am 25. Miirz 1750 in Istanbul und wurde am 26.
Miirz 1790 bestattet. Thr und ihres Mannes lateinischer Grobstein in St.-
Louis de Péra wurde 1B11 von Guston Fonton (gest. 1820 in Istanbul) ge-
stiftet (Mitteilung Ober den Grabstein aus den Dokumenten der Kapuziner
von Jean Mauzaize, Couvent des Cupucins, Paris). .
Viiterlicherseits entstammte die Fumllie den Fonton de Yuugelas nus der Dau-
phiné, die sich dort bis ins [rihe 16. Jabrbundert zurlickverfolgen Inssen.
Ihr "orientalischer” Zweig beginnt mit Joachim Fonton (geb. 1651, gest.
1709 im Palast von Versailles), der zuletzt als premier drogman in Istanbul
wirkie und die Titel conseiller und secrétaire du Rof [hrie. Joschim war der
Vater von Pierre Fonton, der GroBvater von Charles. Neunzehn “Sprachkna-
ben" und vier "erste Dolmetscher” mit Sitz in Istanbul sind aus der Familic
im Laufe von zwei Jahrhunderten hervorgegangen {(Gautier),

1737, 1. Dezember bis 17. Jull 1746, Charles Fonton wird als "Sprachkna-
be" (jeune de langue) an der Chambre des enfants (oder: jeunes) de languc
ausgebildet. Ste war mit Erlall vom 18.11.1669 zur Ausbildung in Istan-
bul (Constantinople} und Izmir (Smyrne) gegriindet worden (Capucins,
K.1}, wurde mit Erlafl vom 20.7.1721, der ein¢ kombinierte Ausbildung
zuniichsl In Paris und anschlieBend in der Tiirkei vorsah, umorganisiert
{Capucins, K.15) und lag in der Hand der Jesuiten. Die Chambre des en-
fants de langue war an das Colldge Louis-le-Grand in Paris angeschlos-
sen. Charles Fonton soll ein sehr guter Schiiler gewesen sein und sich vor
allem in Naturwissenschaften ausgezeichnet haben (Testa).

1743, als Schiiler dichtet Charles Fonton ein lateinisches "Lied tiber den Vo-
gelfang”: Aucupium Carmen authore Carolo Fonton, rhetorices alumno,
in regio Ludovici Magni Collegio Societatis Jesu. Parisiis: Ex Typogra-
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Der Essai von Charles Fonton

phii Thiboust, Regis Typographi, In Plated Cameracensi. 1743. Cum
permissu. 19 S. Gewidmet ist die Arbeit dem illustrissimo viro D.D. Jo-
anni-Frederico de Phelypeaux, comiti de Maurepas, dem Marineminister
und Staatssekretiir Jean Frédéric Phélipaux, comte de Maurepas (1701-
1781), der bis 1749 fiir die Ausbildung der "Sprachknaben" zustindig war,

1746, Herbst bis 13. September 1751, weitere Studien und Sprachstudien In
Istanbul bei den Kapuzinern (Couvent de St. Louis 2 Péra, College des
Capucins) und Dolmetsch-Eleve an der dorligen [ranzésischen Gesandt-
schaft.

1746, datiert 14. Juni, eine Thése de physique, de mathématiques, etc.,
soll erhalten sein (Testa),

1746-1747 entsteht Histoire de ia Révolution arrivée sous le régne de
Mustapha IT Empereur des Turcs. Traduite en Frangots par M.T Charles
Fonton jeune de langues, Sous la direction du R[évérend] P[ere] Romain
Prefet des Jeunes de Langues, A Consiantinople, handschriftlich erhalten
Paris, Bibliothtque Nationale, suppl[ément] turc 716 (104 Blatt, Uber-
setzung bis fol. 62b, tirkischer Text fol. 63b-104b). Es handelt sich nach
Fonton um den Text eines "avteur anonyme" aus der "armée de Constanti-
nople”. Darin wird der Aufstand der Waffenschmiede (Gebegiler) vom
Rabi® I 1115 (Juli 1703) beschrieben, der wegen ausstehender Bezahlung
ausbrach, wiihrend sich der Hof in Edirne aufhielt. Gewidmet ist die UTber-
setzung ebenfalls "Monseigneur le Comte de Maurepas Ministre et Secre-
tatre d’Etat”, dem oben genannten Jean Frédéric Phélipaux, comte de May-
repas,

1751, Datum des in Istanbul geschriebenen Essay sur la musique orientale
comparée a la musique européene [sicl, illustricrt von seinem 1749
nach Istanbul gekommenen Studienkollegen Jean-Baptiste Adanson (1732-
1804/18057), gewldmet dem fiir die Ausbildung und den Einsatz der
“Sprachknaben” seit 1749 zustindigen Minister Antoine-Louls Rouillé,
comte de Jouy (1683-1761), heute Paris, Bibliothtque Nationale, n[ou-
velle] afcquisition] flrangaise] 4023 (VII + 143 Seiten), angebunden (76 S.
mit never Seltenziihlung) Avantures de Zelide et de Ferames [Im Text:
Feramez]. Histoire Romanesque Ecrite en Persan, & Traduite du Turc
en Francais [sic] par C. Fonton jeune de Langue de France A Con-
stantinople, l'an 1751, die Geschichte von Farimarz, dem Sohn des Ros-
tam, iibertragen nach einer tiirkischen Version des persischen Sahndme
und einem welteren tiirkischen Buch, das Fonton ‘Usidk al-ma'rifat
nennt. Anlal und Zweck der Arbait sind bemerkenswert. War es im Falle
des Essay eine vergleichende Darstellung der Musik, so sind es hier Uber-
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Zeittnfe] zum Leben des Autors

legungen zur vergleichenden Literaturkunde, die den jungen Autor bewegt
haben. In den giingigen tiirkischen Prosaversionen der traditionellen
* persisch-tiirkischen Helden- und Liebesepen sah er Vorginger der franzdsi-

schen romanesken Literatur seiner Zelt: /e but que je me suis proposé,
n'est que de donner une idée des 1S, 7] Romans Ovrientanx, Genre de
litterature, dont on attribué communément I'honnewr aux modernes.

1753, Charles Fonton wird zweiter Dolmetsch (drogman) am franzdsischen
Kaonsulat in Aleppo.

1758, zweiter drogman in Kairo (Gautier).

Walrscheinlich vor 1765, zweller drogman in Lzmir,

1765, 25. Februar, Charles Fonton heiratet, wahrschelnlich in Izmir, Thérege
Bremond.

Aus der Ehe gehen, soweil bekannt, drei Séhne und eine Tochter hervor,
darunter der Hondelsmann Etienne Stanislas Fonton (geb. 10.5.1772 in
Izmir, gest. 17.6.1828 cbd.} und Charles Fonton d.J. (geb. 17667 in Izmir,
gest. nach 1820 in Neapel), der als feune de lungee in Paris (1774-81) und
in Istanbul (1781-82) ausgebildet wurde und 1790-93 in der Nachfolge sei-
nes Vaters als Kanzler am franzisischen Konsulat in Izmir wirkte, bevor er
demissionierte, um am gleichen Ort und noch im selben Jahr russischer
Konsul zu werden (Testa). ‘

Vor 1774 bis mindestens 1780, Charles Fonton ist erster drogman und Kanz-
ler (chancelier) am Konsulat in Izmir (Testa), fihrt den Tilel secrétaire-
interpréte du Roi (Gautter),

1778, Fonton schreibl: Relation du tremblement de terre de Smyrne du 3
Juilter 1778 (Testa), erhalien?

1778, ein Mémoire sur les Drogmans {"Denkschrift fiber die Dolmetscher™),
datiert Smyme 10. Dezember, (rfipt seine Unterschrifi und ist erhalien im
NachlaB Venture de Paradis, Bd. 4, Paris, Bibliothtque Nationale, nou-
v[elle] acq[uisition] frlangaise] 9137 (fol. 26a-32).

Datum und Ort seines Todes sind unbekanat. Testa vermutel einen Zeitpunkt
zwischen 1793 und 1797, wahrscheinlich in lzmir,
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4. Zeittafel zum Nachleben des Essai

1751, Charles Fonton schreibt in Istanbul setnen Essay sur la musique ori-
entale comparée 4 la musigue européene [sic]. Das dem Grafen An-
toine-Louis Rouillé gewidmete Manuskript gelangt offenbar In die Biblio-
thek der Familie Villeroy, wie es ein Besitzvermerk dieses Namens auf
dem Deckblalt der Handschrift zu erkennen gibt (s.0.S. 94).

1767, Teile von Fontons Text werden von dem dem Hause Villeroy verbunde-
nen Musikschriftsteller und Komponisten Charles-Henri Blainville (gest.
nach 177 1) im Kapitel itber die tiirkische Musik seiner Histoire générale,
critique ! philologique de la musique (Paris 1767, S. 57-65) plagiiert.
Das Buch ist seiner Schiilerin, der Literatin Jeanne-Lounise-Constance
d'Aumont de Villeguier, Duchesse de Villeroy (1731-1816) gewidmet.

1838, Teilabdruck des Eyssai in der Revue et gazette musicale de Paris (5.
Jahrgang, S.421-426 und §. 433-435),

1906, Hinweis von Jean-Baptiste Thibault auf den “curieux travail” des
Charles Fanton als ernst zu nechmende historische Quelle fiir die musikali-
sche Metrik der tiirkischen Kunstmusik in seinen Notes sur la musique
orientale. Le rythme et la mesure in: Revue musicale (Paris), Bd. 6, S.
384-388.

1909, Jean-Baptiste Thibault gibt Fontons Beschreibung der Rohrflote wieder
in Etude sur ia musique orientale, Le Nei in: Bulletin frangais de la
Société internationale de musique, Bd. 5, S. 354-363, hier 8. 361-362.

1911, Hinweis auf den Essai mit Blick auf Cantemir und Publikation der von
Fonton aufgezeichneten Air de Cantemir durch Teodor T. Burada in
seiner Studie Scrierile muzicale ale Iui Dimitrie Cantemir Domnitorul
Moldovei, Bucuresti 1911 (Analele Academiei Romine. Seria 11 Tomul
XXXII, 1909-1910. Memoriile seclunii literare), S. 99-102, 177-181.

1939, in seinem Buch iiber die musikalischen Beziehungen zwischen der Tiir-
kel und Europa (Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, Bd. 1: 1600-
1875, Istanbul 1939, 8. 46-47), macht-Mahmut Ragip Késemihal als
erster in der Tiirkei auf den Essai von Charles Fonton und seinen Inhalt
aufmerksam, nimmt den Autor gegeniiber Fétis' abwertendem Urell in
Schutz und bezeichnet die Schrift als einen "recht htibschen Erstling der
europiischen [vergleichenden) Musikwissenschafl”. Nach Billent Aksoy
(s. seinen unter 1994 genannten Titel, S. 53) hatte Mahmut Ragip, sei-
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nerzeit noch unter dern Namen Gazimihal, bereits in selnem 1929 erschie-
nenen, mir nicht zuginglichen Buch iiber die ostanatolischen Lieder und
Tinze (§arki Anadolu Triirkii ve Oyunlart, Istanbul; Evkaf Matbaast) auf
Fontons Buch hingewiesen.

1973, emeuter Druck der Air de Cantemir aus Fontons Essai durch Eugenia
Popescu-Judetz in Dimitrie Cantemir. Cartea giiin fei muzicii, Bucuregti
1973, Nr. 43, S. 405-8, vgl. ebd. S. 147, )

1986 und 1987, jeweils im Sommer, erscheinen die beiden hier nachgedruck-
ten Folgen Der Essai sur la musique orientale von Charles Fonton mit
Zeichnungen von Adanson In der Zeitschrlft fiir Geschichte der arabisch-
islamischen Wissenschaften, Bd. 2 (1985), S. 277-324 (Textedition und
Tafeln) und Bd. 3 (1986) S. 335-376 (Einleitung und Register).

1987 im Herbst folgt die ausfiihrliche Studie mit tiirkischer Ubersetzung des
Textes von Cem Behar, 18. Yizyilda Tirk Mizigi, Charfes Fonton.
gark Musikisi (Avrupa Musikisiyle Karsilagtirmali Bir Deneme),
Istanbul: Pan (Pan Yaymcilik: 5), Cem Behar gibt eine umfassende Ein-
filhrung in die Ausbildung der jennes de fangue aus hervorragender
Kenntnis vor allem der franzéisischen Sekundirliteratur zu diesem Thema.
Er fand verborgene Materialien zu Leben und Werk des Autors, interpre-
tiert den Text angemessen und legt einen Grundstein zur Interpretation der
Musikbeispiele. Auf seine Beltrtige wird oben im Abschnitt itber Fontons
Nolenbeispiele im einzelnen hingewlesen.

1988 (Herbst) und 1989 (Winter), englische Ubersetzung in zwei Folgcn von
Robert Martin, Essay Comparing Turkish Music with Eur opean Music
in which it is attempted to give a general idea of the Oriental peaples,
of their particular taste, of their rules governing song and the com-
bination of tones, with a brief idea of their principal instruments, by
C. Fonton, Jeune de langue de France. Constantinople, 1751 in: Tur-
kish Music Quarterly. Journal of the Center for Turkish Mustc, Univer-

sity of Maryland, Baltimore County (Catonsville), Bd. 1, Nr. 2, . 1-9
und Bd. 2, Nr. 1, §. 1-11.

1990 erscheint von Amnon Shiloah, An Eighteenth-Century Critic of Taste
and Good Taste, in: Ethnomusicology and Modern Music History, ed.
St. Blum, Ph.V. Bohlman, D.M. Neuman, Urbana und Chicago (Univer-
sity of Iliinois Press}), S. 181-189, Nachdruck in A. Shiloah, The Dimen-
sion of Music in [slamic and Jewish Culture, Aldershot: Varlorum 1993
(Collected Studies Seres CS393), Text XV. Shiloah erliutert Fontons
Grundhaltung einer vergleichenden Musikbetrachtung, die von den zu sei-
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ner Zeit beliebten innereuropdischen Vergleichen der Musikstile und der
Frage nach dem (guten) musikalischen Geschmack angeregt war,

1993, in der umfangreichen Studie von Thomas Betzwieser iiber Exotismus
und “Trirkenoper” in der franzésischen Musik des Ancien Régime.
Studien zut einem dsthetischen Phdnomen, Laaber-Verlag (Neue Heidel-
berger Studien zur Musikwissenschaft. Band 21) enthiilt das Kapitel Re-
zeption der Musik des Vorderen Orients in Reiseberichten und My-
sikliteratur eine Wiirdigung Fontons (S. 80-87) sowic im Anhang eine
Edition des Textes mit Abbildungen der Musikinstrumente und Transkrip-
tion der Notenbeispiele (S. 370-419). Die Edition zeigt philologische
Schwiichen und manche Fliichigkeit. Betzwiesers Bewerlung des Texles
wlederumn letdet darunier, daf er keine der hier genannten Vorarbelten iiber
Fonton und seln Umfeld kennt, daB thm die "orientalische” Szene nicht
vertraut ist und dafl er von orientalistischer Seite her offenbar wenig
kompetent beraten wurde. So findet er die Annahme plausibel, "daf} Fon-
ton seine Kenninisse iiber orientalische Musik einem arabischen Gewiihrs-
mann verdankte" (eine unsinnige Vorsteliung, ebd, S. 83), meint aber im
gleichen Atemzug, "daf Fonton offensichtlich nur des Tiirkischen miichtig
war" (was auch nicht zutrifft, ebd. S. 82, Anm, 73). In den obigen Nach-
triigen zu den musikalischen Metren bei Fonton und zu seinen Notenbel-
spielen werden einige von Belzwiesers Ansichien diskutiert. Es ist zu be-
dauern, dall dem "crientalischen" Aspekt des Essai mit den hier angewand-
ten Mitteln und voreiligen Beurteilungen keln guter Dienst enwiesen wur-
de.

1994 Fonton wird (gegen H.G. Farmer) als Zeuge fiir eine elgenstindige Mu-
sikiisthetik im Islam aufgerufen von Amnon Shiloah in scinen Notions
d'esthétique dans les traités arabes sur la musique in: Cahiers de mu-
siques traditionnelles (Gengve), Bd, 7, S. 51-58.

1994 erscheint in Istanbul eine Materialsammlung und Studie iiber die "Mu-
sik unter den Osmanen aus der Sicht europiischer Reisender” (Avrupal
Gezginlerin Gaziiyle Osmanitlarda Musiki) von Biilent Aksoy. Im Ka-
pitel iiber Charles Fonton (S. 53-60) werden, aufbavend auf Cem Behar,
Fontons Angaben iiber Tonsystem, Metren, Musikinstrumente, musikali-
sche Formen und das Problem der Notation aus heutiger tiirkischer Sicht
interpretiert. :

1996, Walter Feldman stiltzt sich auf Fontons Schrift In seiner Music of the
Ottoman Court, Makam, Composition and the Early Ottoman Instru-
mental Repertoire (Berlin: Verlag fiir Wissenschalt und Bildung. Intercul-
tural Music Studies. 10). Er zieht die Transkriptionen Nr. 4 und 5 zur II-
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lustration von Veriinderungstendenzen des pesrev im 18. Jahrhundert als
Beispiele heran,

In den bisherigen Interpretationen des Essai wurde die einfieimische
tiirkische, namentlich die Istanbuler Musikszene des 18. Jahrhunderis, die
den Hintergrund fidr diese Schrift bildet, zu wenig beriicksichtigt. Das liegt
im wesenUichen daran, dafd die tirkischen Quellen der Zeit, mit Ausnahme
des Werkes von Dimitrie Cantemir, zu wenig bekannt und noch nicht auf-
gearbeitet sind. So bleibt eine historisch-kritische Bewertung des Essai im
Vergleich zur zeltgendssischen tiirkischen Musikliteralur eine Aufgabe,
die noch zu l6sen Ist. Die obigen Abschnitte liber die Metren bei Fonton
und iiber seine Melodieaufzelchnungen mégen dazu beitragen.
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